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der Biicher, die das reliziose Lelen Lictruchten, noch reicheren Nutzen bringen,

Dic franzosische Dichtkunst der Gegenwart.!
Von

Otto rrantoff i Pars.

er jemals ciner Diskussion der Antipoden in-cinem franzasischen Literatenzirkel an-

wobnte, kennt das in diesen Koreisen gepliegte Gesprachsthema: Racine oder Shake-

speare, das die  teilnehmenden Dichter und Denker  haufig leidenschaftlich erregt.

In schncidendem Zom crheben sich die reinen Lateiner gegen die Geister aller Kulturperioden,
die es unternommen habun, eine chern erscheinende Ordnung und Gesetzmabigkeit 2u zer-
splittern, 7u durchbrechen, um
den wirklichen Abnungen ihrer
Seele cine neue Form des Aus-
drucks zu schatien. Sclbst wenn
diese Form  luckenhaften  oder
unsicher  tastenden  Charakter
triigt, erscheint ¢s uns Germanen
unziemlich, gegen die schopferi-

sche Erfindungskraft der groben
Personlichkeit die FErfilluny ten-
denzvoll  konstruierter  Stilprin-
zZipien auszuspiclen, mogen  sie
noch so sehr der urspringlichen
Veranlagung eines Volkes ent-
sprechen. Nur mit dem Kopf-
schiitteln  des  Nichtbegreifens
kénnen wir von einem emplin-
denden Menschen  vernchmen,
dab er um eine Tirade des
Racine den ganzen Shakespeare
hingeben wiirde.

Suchen wir fiir diese fremde
Geschmacksiuberong  eine  r-
Klarung, so finden wir sie in
einer unerschiitterlichen Grund- . :
eigenschaft  des  franzosischen ‘ !

Volkes. Auf einem strengen Kon- : y EVANG EL! SCHE‘S
servatismus baut sich die Ge- o g GESANGBUCH FUR
schichte, das T.eben und der = ELSASS'LOTHRlNGEN {

Geschmackdieser Nation auf, dem

: * Die hier zitierten Nachdichtungen
sind von Ema Heinemann: Grautoff, Sie
geben getren den Sinn, den Rhythmus D32, E".mu-rrc"l \“"-0;()‘:"1:55
und die Klangfarbe der Originale wieder. : Zu Witkawski s Sartments - ERSanass
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die grobe Revolution nur sehieinbar zu widersprechen scheint; denn sic war im Grande g
) y i . . ¢ nichts
anderes als die gesunde Reaktion ciner Birger- und Banerngemeinschalt gegen ;{lm
. - . . RS e -
beatungen, Verschwendungen und orgiastischen Zagellosi us

. . iten der Kénige, Priester und ihyres
sesinmung des franzosischen Volkes erkliet sich, daf) o ¥
" .. - : - P art s dalb s
in allen Kreisen Frankreichs der Gegensatz zwischen Tradition und Evolution SCh*\;fm- al 'C,h
g s in

Trosses.  Aus dieser urspriinglichen (

Deutschland ausprigt.

Als chemals die Universititen wnd Akademicn aus einem aktuellen Bediirfois heraus e
griindet wurden, wirkte ihre meisterhafte Organisation so vorbildlich, dal sie ];1|n'l\undcrt&; ‘5;(‘
durch nicht nur von den Fihrern der ' .

ation, sondern auch von der Gesamtheit des Volkes
als die alleinseligmachende erachtet wurde.  Diese Organisation erwies sich als lch«:n\\'irkcn::
Macht, Die Universititen und Akademien formten die Gesctze der Sprache, der Gr:\mlmt(il:
des Geschmacks, die so weitgchende Allgemeingiiltigkeit erlangten, dald niemand es \\'ugte( 1’
nicht zu erfillen oder gar sie umzustoben. Die unter Richelicu begrindeten K()n\rcmio,n:1L
die im NVIL Jahrhundert Corneille und Racine fur die Poesie, Descartes und Pascal fiir die,
I?ro.szt ausbauten, bilden noch im XX. Jahrhundert das Fundament der allgemeinen Literatur,
Der Charakter dieses Formenkodexes wurde  ehedem durch die glinzende Personlichkeit de:
Kénigs, durch die vom Monarchen abhiingige, héfische Gesellschaft und die nach auben sic}?
entladende Pathetik der Menschen bestimmt, dic sich niemals selbstquilend vertieften Sonci(:m
das Schone im Ausdruck edel geschwungener Gesten fiihlten. ’

Lbienaisance” wurde die literarische Produktion eingeengt.  Di I‘)"'rCh dif: nCD“V‘C“al}CC" e
2 Y ' ceengt. eser unter Ludwig XIV. ge-
%Chﬂﬂﬁne Stil durchdrang infolge des leuchtenden Ansehens des Konigs, der ihn diktierte, in-
t\n{}‘jil d\c\;:ét;f:ﬂ;fliugifJ;Sj,f;‘t l;\]l:;;l[«,::]:w z{lll.e‘ ”SC].‘ECM.C_H d.cs \_70“;.%' '\\‘m“dc Allgemeingut.
: : Zeitgeis ach.  Aber die Dichter, die sich in Ehrfurcht vor der
Akademie Am:xgten, bewegten sich immer in den gleichen, von den Klassikern geschaffenen
Ausdrucksformen. Keiner erzwang gigantisch cine neue Wendung  der Sprachcbkeiner eine
r(;euef Ep(‘)che] dt:rI Dicl\tkunst. Die Hemmung durch die Ordnun':;) bedingte die’ Finseitigkeit
er franzosischen Late -, Dieser Einseitiokeit e sinarseite lene JFs Cra

Y ! seits iz elung in die Weite und Tiefe.
Niemand trug ein unbewufites Ziel in sich. Den innerlichen Gesang vermissen wir. Es war
m’xmtjglich innerhalb 'dieses Sprachstiles jene schwebenden Fcinhcit?ﬂ des Empﬁndens., jene
1\6\17?1:;:81\“2;2 ul::il;e:zulr)\:;::;t[;r:c:t::g;ix;gcn dc% S“élc’“}_cﬁcns :\ftszudrucken, c}ie aus jedcn.l guten
b ! gen ihen. Die franzosische Sprache und Literatur entwickelten
sich rh‘etonsch. Der Sprecher steht in der Mitte, seine Gesten sind gefillig gerundet. Er
sagt die Gr:.ﬁihle'; aber sie zittern nicht unsicher flackernd zwischen dcnh\/\/orten? Spricht ein
;l;;)tecr; (i‘z;;;”di\eeml\?:lh[;g}l;:lit[;;lgin:n ‘Scelﬁ, ?ehnsiicht.c und (,}uh‘ln}lgcn vernechmen? Qder
Pt o i e Epoche. de,; fy:z:;i‘ml ¢ .}o.u fxnu‘lqsich g'rol) hinausgewachsen? l)le§ft
BiE e etithen OR i tas wobiend Sl beantwortetif UMt
dic Wbt dest fanissischen };(inde; ,«:bUI;L.mBI cr'z absnchthc{\' verhillt. 'Immer sp\:ren wir
e e e T e e {,L/U s:,Du »flarfst von Dir sclbst'f1xclxt reden  Aber
P R I")urc];;rd ;f.i,num }\'L:l(,th(-:n ‘Lmd h.el]cn ch?mtsbcw?gungen Aus-
Rhetorik wachte eine Nei‘g‘ung zur Ir:)n‘)- I% x’f‘t, 'd‘c i L mbl'!men? REH-' sl de;
und deutlich. Er libt seine A‘bneirrun‘; <u.|.' Dre\rl I*ranz,os'e “’]{d e b \m(} e =
einem gemibigten Tempo scines Rec?ﬂﬂub*' felf“? ‘llauc‘j' 5.\311“5 b?hnstw}lt un.d i G‘-’"?‘r‘t‘ 5
i s dalhs heiheny D ;mg diesehhis’f-gz C!‘l’l.‘v‘l’ﬂ‘!rolllschfn }Jntcrton semeﬂs rhyghmlscillei
wir leicht die Gefihle selbst uml~ nen}ncr: “bl “‘;:“'.C‘SC in (’e'{‘\ﬂ“]en i megl ‘let«

werke oberflichlich.  Aber nicht die Fram*sﬁ ke & dd‘i ﬁ'?momdle M i i
zosen sind oberflichlich zu nennen, sondern hochstens

ihive lasdischashetori ~ '
& e‘kl“_SS‘de‘ ‘h‘:t"”SCh_C“ Vorbilder, deren kiihle, sprachliche und kiinstlerische Konventionen
is in die dritte Republik hincinreichen.

Wir sche s 2 : :
s alussp;‘ctlhcn hier v0n<der Poesie, nicht vom Theater, nicht von der Prosa. Sonst miibte
geholt werden. Es miite Molicres Gestalt, Rousseaus Werden deutlich umrissen
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verden Doch dazu ist hier nicht der Raum.  Wir wollen sogleich die Anfinge der franzisischen
werden. & anzisis
pichtlunst aufsuchen.

Dic Leere des vhetorischen Pathos der Klassischen Konventionen haben zuerst die Par-
nassier empfunden. Sie fuhlten die Notwendigkeit ciner kriiftigen Evolution, stiirmten gegen
die iiberlieferte Ordnung und (,.L:‘;Ct?f’llil‘z\lgkclt der ,‘\kz\(lc11\jkex' an, wollten die Ubung der
steifen Formen und  der prun\;v(:\lcn Zurschaustelhing  von Gedanken zertrimmern und etwas
: - rolse Iie o verk e i85 i Lithne
}'gn-s{i)\lich-(chuhltcs ceben, \u,t(\)r'[['ugo \fultundctc. 1827 in kiubnen und schwungvollen
Worten  das Recht aul absolute Freiheit der Dichter.  Aber es erwies sich die Zahigkeit der
Uberlieferung, die nicht nur dem Andnngun einer heifen Jugend widerstand, sondern die Jugend
selbst auftrank and  blendete.  Das radikale Programm wurde nicht konsequent durchgefiihrt.
Aufer der Finfithrung neuer Rhythmen, der milderen Handhabung der Casur wurden die
Klassischen Traditionen der Metrik vollauf gewahrt. An die Stelle antiker Mythologien traten
historische Dilder und Schilderungen der vaterlindischen Vergangenheit oder religivse Schwir-
mereien. Daneben schufen sich allerdings warme Gefuhle und sehnende Stimmungen Geltung.
In dieser Zeit, in der André Chénier wieder entdeckt wurde, dichtete Lamartine seinen ,Pensée

des Morts®, Hugo seine lyrischen Empfindungsgeniisse, ) étais seul”, LSivous n'aviez rien a
me dire, Dans Valeove de sombret. Aber diese Poesien sind doch nicht die ersten Stationen
einer radikalen Emeuerung des Gehalts und der Form; denn in ihnen sind aus dem allge-
meinen Gefithl heraus Typen einer Zustindlichkeit geschaffen, in der das Einzeln-Personliche
verschwimmt.  Hugo und sein Kreis gestaltete mehr etwas auber ihm Liegendes als sich selbst,
in jedem Gefiihl ein Ideal und nicht das Gefiihl selbst; und sie idealisierten nicht nach der
individuellen, sondern nach der typischen Seite hin. Die Dichter vom Ende des XIX. Jahr-
hunderts dagegen weiten ihre einzelnen Impressionen zum Weltbild, so dab sie im Weltbild
immer sich selbst gestalten und dadurch gleichzeitig Allgemeines und Persénliches geben.

Dab diese jiingste Fvolution nicht schon im Zeitalter der Romantiker wuchs, beweist am
schlagendsten die Mattigkeit der von Hugo cingeleiteten Bewegung.  Victor Hugo selbst, in
dem gallisch-romantische Rhetorik und keltische Empfindungstiefen sich gliicklich mischten,
war grob und stark. Ihn aber mit unserem Goethe in eine Linie zu stellen, wie es zuweilen
in Tariser Literatencenakeln geschah und geschieht, bedeutet unverstindige Verkennung
beider. Entfernt sich der Franzose in Hernani und Ruy-Blas von den Traditionen der Klassiker
durch Nichtbeachtung der Einheiten, freie Behandlung des Alexandriners, so sind doch diese
Dichtungen ganz im deklamatorischen Pathos geschrieben und lassen sich mit Tasso, in dem
Geschichte, Gesetzmiibigkeit, Ordnung und ticfes personliches Empfinden in eine Einheit gebunden
sind, iiberhaupt nicht vergleichen.

Schon die Namen, die die damalige Zeit keitisch oder spottisch den Parnassiern gab, die
Nihilisten, die Freikiinstler, die Kaltbliitigen, sagen, dafy Impressionslyrik, personliches Erleben,
Erweiterung der individuellen Empfindung zum Weltganzen nicht ihre Sache war. Unl(? bald
versandete daher diese ganze Bewegung auch in scichtem Eklektizismus, der sich den alteren
Traditionen akidimatisierte und ebensa konventionell wurde wie der Klassizismus. Al}e Par-
nassier, die bis in unsere Zeit hinein eine gewisse Beriihmtheit genossen, haben fiir die .Elnt—
wickelungsgeschichte keinerlei Bedeutung. Schon als Catulle Mendes die Revuckfantalslste
griindete, stellte sich das leere Virtnosentum seiner selbst und seines FI‘Clll\dESkl'Cl.SCS unver-
kemnbar blob. Diesem Zirkel gehorten auch Baudelaire und Flaubert 24; abf?r sie. standen
Mendes, Prudhomme, Coppée und José Maria de Hérédia ferner und trennten sich spiter gane
von ihnen. Baudelaire, Mallarm¢, Rimbaud und Verlaine wurden radikalere Erneuerer a'ls
Victor Hugo, wenn auch des letzteren Personlichkeit bedeutender, umfass'ender und schreit-
sicherer war als die der leisen Spitergeborenen. Die Allgemeinheit hat diese Nacl}folg?j als
krank und geckenhaft bezeichnet; und sie tragen doch nur die typischen Mf.:rkmale‘eme-r 'ber—
gangszeit auf ihren bleichen, zerwiihlten Stimen. Die Qualen der Auslese spiegeln sich in ihren
Augen und haben um ihre Lippen tiefe Schatten gemalt. ' i

Der Konservatismus des franzosischen Volkes macht begreiflich, dal micht nur in jener
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eit, sondern auch im NN, Jabhrhundert cine allgemeinere Dichticunst geschrieben und geachtet
wird, in denen sich dic alte

Traditionen noch weiter ausleiern. Aber wiv sprechen hier nicht
von dem, was die Allgemeinheit der unemplindsamen Menge achtet, sondern von der besonderen
Dichtiunst, die gestern auf das Heute hinwies und heate wns das Morgen ahnen Lt

In der zunehmenden Demokratisicruny  der franzisischen Gesellsehalt wandte sich das
Gefihl nicht mehr riickwirts, um durch romantische Ideologien die G

cowart zu verwirren,
Es fabte die Wirklichkeiten der Gegenwart ins Auge, miihte sich dic Hinter

inde unserer
wirren Zeit zu durchleuchten und in die Realititen ihre Emplindungen zu transponieren, um
ciner neuen vorwirts weisenden Idealitit einen breiten Untergrund zu schaffen. In den Frei-
heits- Gleichheits- Briiderlichkeitsk
Einzelwesen erkennen und begreifen.  Die Seele dehnte sich in der freien Luft, atmete tief in

sstrebungen lernte das Individuum wieder seine Bedeutung als

die Weite. Erstaunend blickten die Dichter um sich, Dbelauschten ihre Tricbe, betrachteten
jede Gefuhlserregung einem Wunder gleich, gruben sich in alle Ticfen und fingen jedes Spiegel-
bild ihrer Erlebnisse auf.  Goldenen Kugeln schicnen die Dichter zu gleichen, i denen das
bewegte Leben sich hundertfaltig spi

Aber waren diese Spi

Jungen in einer schwingenden
Kugel schon schwer mit dem eignen Auge aufzugreifen, so war es noch ¢ hwerer, sie in eine
Klare Form zu transponieren, Einer wie alle fuhlten, daly die vorhandenen Formen der Tradition

su starr und zu steil waren, diese flichtigen Stimmungen aufzunehmen. So lichen sie die ge-
ordnete Uberlieferung wie ein Totes liegen und suchten sich quilend eine nene Form. Es
ist unziemlich, diesen mihsamen Ringem ein frevles Zerstampfen der Uberlieferungen vorzu-
werfen und unwahr dieser unbedachte Tadel. Der Blick dieser einsam Strebenden glitt
ernsthaft suchend durch die Zeiten riickwirts, Einige glaubten in dem Alter der vorklassischen
Periode Bedinguagen zu finden, dic entwickelungsfihige Keime neuen Lebens enthielten, die
ihnen niitzlich seien und ihnen Untergrund fiir ihre neu zu schaffende Sprache bieten konnten ...

andere landeten in Griechenlands heiliger Schone.  Es braucht ein junger

nsch an irgend-
cinem Element der Vergangenheit eine Stitze, um seinen in die Zukunft weisenden Ideen eine
Form zu finden, die eine Macht bedeutet. Die Entwickelungen kehren immer wieder und die
unmittelbare Durchleuchtung einer Ver
und organisieren.

ngenheit lehrt den Empfindungsstoff regeln, beschrinken

Wer jemals im Leben wahrhaft einsam, in sich den Zusammenhang mit seinen Vitern
und ilteren Briidern wahrhaftic zerschnitten fiihlte, im Dunkeln sich vorwirts tastete und
gleichzeitig in die Vergangenheit zuriick nach einem Bruder rief, begreift sehr leicht, dab
die Sucher einer neuen Form, die Voraufer einer neuen Zeit oft unklar stammeln, ver-
schwommene Melodien singen und alle Torheiten einer unreifen Jugend zeigen. Der Verstehende
wird dariiber nicht ergrimmen; denn das withlende Tasten der Anfanger ist auch Kulturarbeit.
Die Entwickelung, die Baudelaire in tiefen und heiben Leiden anbahnte, Mallarmé in ver-
schieierten Bildern ertriumte, Verlaine in glihender Sehnsucht sein diisteres Lebenlang ver-
klirte, hat Fuwles Laforgue, der von seiner ironischen Melancholie im Instinktmiligen Heilﬁng
suchte, zum ersten Male zusammenfassend zu kronen versucht. Er griff nach dem Realen,
aber es entschwamm ihm ins Wesenlose; so schwebte er iiber dem Miliew. Seine Menschen
sind zeitlose Traumgestalten, die durch eine Phantasiewelt hiipfen. Er stellte der wirklichen
Welt eine kiinstliche Welt gegeniiber, der Objektivitat die subjektive Zauberwelt sciner witzigen
Finfalle, die er in eine neue Sprache kleidete. Er suchte ein Symbol des Lebens zu schaffen
Jedoch seine mitstrebenden Freunde verstanden nicht gleich, wohin er wollte. Sie sahen nur
das Originelle seiner Weltbetrachtung und Sprachbehandlung und ahmten das suberlich nach
ohne die Amplitiide seiner Empfindungswelt, ohne seine Seelengrobe. Laforgues Auberlich-
keiten eroberten die Dichtkunst. Die Alliteration und die Assonanz wurden in der franzosischen
Poesie heimisch. Die Silben eines Verses wurden nicht mehr gezihlt, sondern in ihren Werten
gegeneinander gewogen. Das musikalische Element der Sprache wurde die Richtschnur fiir
den Versbau, dessen Architektur allein durch die Stimmung des Dichters bestimmt wurde.
Die Sprache wurde personlicher, reicher und farbiger. Wiederholungen wurden verpont. Alles
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ersonlich Erlebtes und Geschautes sein und in frischgeschaffene Ausdriicke und Wort-

mnfb.tﬁ p sen gekleidet werden. Gut ist der Vers, der gut Klingt. Gut klingen kann jeder Vers,

Verbm‘dun%inlﬁit den Klaren Reflex einer Seelenstimmung darstellt, ’

des e‘;;e'me‘ ku;'z.; Weile gleichen die Kameraden Laforgues den Impressionisten, denen sie

dschaftlich verbunden waren, Sie gaben sich den Abenteuern ihrer differenzierten Seelen

fre o 5H < hin; tauchten in ihnen unter; fingen die tausendfiltigen Eindriicke, die halben Blicke,

rl{d(hatoncs 3;'ochenen Gesten, die andeutenden Worte mit ihwen zarten, sensiblen Nerven auf

de unaﬂuei(aticiten sie unmittelbar. Sie standen angstlich vor jeder Gebundenheit, vor irgendeiner

;ndti::mten Methode, weil sie firchteten, dalb Methode ihren Eindriicken die Frische, ihrer
Kesnst die Unmittelbarkeit nehmen konnte.

Man mub das einzelne Erlebnis in einem Symbol verklaren®, diese Devis_e gat{ Stephan
Wg/[a‘;’ﬂzé aus. An den Dienstagabenden  drangten die Jiinger sich in dem kleinen ballon der
1{ de Rome und lauschten der neuen Weisung, Nicht das Erlebnis durch Verallgemeinerung
fyuli;n'sieren, sondern in das einzelne Er?ebnis hinabst]eigen bi(s zum Unterbewubtsein, um es
als Ausdruck der weiten und tiefen kosmischen Melodie begreifen zu }emen‘, lautete die neue
Parole. Das Gedicht sollte eine Kristallisation des Welter'n‘hythmus~sem.A Die Neuerer wol_lten
die Lyrik von der Scheidemiinze der intimen'und perspnhchen Poe.sw, die (?efuhltes path.ensch
verallgemeinert, reinigen und zu einem Kapltel,kosmlscher G.eschxcht§ vertiefen, l?er Dichter
sollte in dem Weltall aufgehen, sich den allgemeinen Erkennm\§sen glglch machen, die er du‘rch
metaphysische Intuition erweitert und durch den Rhytht;nus abbildet, die \Yelt def‘ Idfen u;{\ﬁ ihre
Beziehungen sondieren, ohne an den Grund zu riihren, die Nuanc.en dfer GefuhlAe, die sie very”artem
erfassen und von einem Zentrum aus cine ewig fliehende Peripherie schaffen. Dlese Ixu1.1stler
fihlten sich als das willenlose Werkzeug des Weltenrhythmus und empfanden ihre Poesie als
eine Offenbarung, die Urspriinge und Gesetze des ewigen Werdens aufdeckt, als das fragmen-

tarische, aber sublime Gewissen der bis zu dem heutigen Entwickelungsstadium ge\angtc.:n MaterAxe.

Versenken wir uns in die Fluten des Ozeans, in den Odem de-r Wailder, -in die mar}mg-
faltigen Wellen des Lichtes, in die allgemeine Symphf)nie, we]lche die sub.stanm‘rlle Energg in
die Erscheinung ruft, damit die Musik unserer Lieder siegend sich erhebt, dxe.wm}-\elosen ren
ebenso unverstindlich sein wird wie die Sphirenmusik.  Unsere Erkenntnis wird uns ohne
weiteres durch das menschliche Wissen erhohen, sogar dariiber hinaus bis zu.dem pythagoms.chen
Gipfel, von dem aus der essentielle Rhythmus uns die wunderbare, bler.lbellFle und e;l\\'ellﬁ‘elrte
Harmonie enthiillt’, so Fean Royere. Der Dichter Albert Mockel 1.131: sich in sehr mxg 1::
Weise iber die Aufgaben und Ziele und das Verhiltnis des Dichters zur W’el;ﬁ ge:u [e)i“t.
e .. Dharmonie demeure au fond de nous cachée et comme sommedlanteil et‘n ae\gxixe ep:\ .
sa présence, sinon, lorsqu'en face des formes décisivement ordonées, elle T;j i (il
reconnaissant, Car rien ne nous tache Jabsolument étranger, ner} qu poss elapouh i
d’éloquence, sl ne trouve en nous-mémes son écho véridique; et, alr}sg q\(\ie plflul:l( uepéie;éi .
supérieure tous les phénoménes ne sont peut-étre que d.es moda\htesb‘e‘f u'éue Bl
Pobjectif serait un mode ignové de notre ime, tout le possxble‘encore .0 t,cxo m(r;nc T
et ob elle se découvre par sa trace, comme le rllytllm§ dans I'harmonie, t;u i e,
travers sa mesure dlespace. Schon Baudelaire hat in seinen Amm':rku{\gt?{k iy il
poetischen Testament der Dichtkunst diese Richtung gewiesen, die die jlings - V}iélé C:rifﬁn,
deren Reihe mehrere sich theoretisch gesubert haben, wie unter ande;ln 3(;1;; Lentwickelungs-
Léon Deubel, Adrien Mithouard, Maurice de Noisay, heute wieder 1; by
fihigste bezeichnen. Robert de Sousa, der filhrende Kritiker der neuen ;Ce L e
»Tout délément, dhumanité, de vie, de pensée, de nature est un éléme’nt' e i b
un dément % un autre est un crime de lése-poésie. Faire dépendre lexceé eede i Wikt
de ses déterminantes est un nonsens, presque toujours une attaque détour:te expression atteint
Dés que lactivité intérieure se traduit par une expression d’z}rt, que cel’exaltation & Biath
une intensité supréme, le principe de Pactivité premiére est dissous par
quil a provoquée et qui, seule, deés lors, agit. \a
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Leben die stirksten Dichter dieses Kreises leidenschaftlich in diesen Ideen und propagan.
dieren fur sie in ihren Versen, so wird der Leser ihrer Werke oftmals durch Unvers dndlich-
keiten gequilt. Eine Generation, dic ihre Kraft einem so hohen Ziele weibt, mub sich mely
als einmal in Absurdititen verstricken, wenn sie sich nicht ganz aus universalen Geistern von
hochster Potenz zusammensetzt. Da nicht nur Genies an dieser Bewegung teilnehmen, wird
bei vielen das gottliche Streben zum Fluch. Von den Lippen vieler dieser aulerordentlichen
Wager lallen nur dunkle, undeutliche Kindlichkeiten; aus der Reinheit und Fehllosigkeit ihrer
rhythmischen Musik hebt sich kein Sinn klar heraus. Noch einer mufi genannt werden, ehe
wir die Resultate dieser Generationen susammenfassen: René Ghil; er wuchs mit Henri de
Régnier, Francis Viélé-Griffin, Maurice Barrés, Armand Fénélon und Gustave Kahn auf, und
begriindete, sich frithe schon von Mallarmé absondernd, die wissenschaftliche Dichtkunst (la
poésie scientifique). Der Widersinn in diesem Titel einer Dichtungsgattung lost sich auf, wenn
wir Ghil selber sprechen héren: ,La mission que nous avons voulu assigner & la Poésie est de
recréer consciemment une harmonie émue de Punivers. Et c’est ici que nous avons demandé
Pintervention, 'aide nécessaire et épanouissante de la science. Tout & Pheure, Pintuition soudaine-
ment a établi une communion rapide entre notre Moi et la prime émotivité de la Substance.
Tout en perdant peut-étre de sa pantelante horreur, elle s'élargira d'Emotion et de 1§eauté A
mesure que, retrouvant par la méthode scientifique, les plus possibles rapports qui unissent!'Etretotal
du monde, elle devient la déterminante d'une plus ou moins nombreuse Synthése — et, encore,
d'une Hypothése plus ou moins suggestive — ou se connaisse un peu de 'harmonie universelle,

Die Methode seiner Metrik, des Tonfalls wie der Musik leitet René Ghil aus den Har-
moniestudien von Helmholtz, Katzenstein und den phonetischen Untersuchungen des Abbé
Rousselot ab, indem er von folgendem Gesichtspunkt ausgeht: Die stumme Erregung driickt
sich durch Bewegungen, Erschiitterungen und Gesten aus. Sobald diese Bewegungen, Er-
schiitterungen und Gesten laut werden, prigen sie sich in einen phonetischen Ausdruck um, der
in Vibrationen der Stimmbinder mebbar ist. Die klassische, romantische und parnassische
Prosodie hat den Rhythmus theoretisch und praktisch in der regelméfigen Wiederkehr und
dem gleichmibigen Abstand einer numerischen Einteilung gegeben. Fiir sie war also der
Vers die Resultante numerischer Quantititen, in denen nach dem Prinzip der regelmibigen
Wiederkehr skandiert und der Akzent vorausbestimmt wurde, die quantitiven und qualitiven
Tonwerte aber keine Beachtung fanden. Ihr Vers war eine mechanische Folge von betonten
und unbetonten Silben, in denen die Idee eingezwingt wurde. Der Gedanke eines Gedichtes
multe es sich gefallen lassen, in diesen steifen Rahmen geprebt zu werden, wodurch er oft
verstimmelt wurde. Ghil und sein Anhang begreifen den Rhythmus im Spencerschen Sinne
als die Bewegung des bewubten und vorstellenden Denkens der natiirlichen und harmonischen
Krifte und leiten den Ursprung des Rhythmus von der ihnen unzertrennlich erscheinenden
Einheit von Idee und Wert ab. Sie sehen diese Einheit begriindet in den drei Elementen,
die die Sprache umfabt. Instinktive Erregung, Nachbildung der phonetischen, graphischen und
farbigen Phianomene, Fihlen und Denken; sie sagen, dal) ja die Tonartikulation im Ursprung
auf die Erregung zuriickgeht, dafl der Rhythmus seiner essentiellen und physiologischen Natur
entserechend die Bewegung darstellt, in welcher die spezifische Idee einer Erregung sich be-
freit.. So sind beide voneinander unzertrennlich. Um dem Ausdruck einer Erregung die
Frische, Natiirlichkeit und Unmittelbarkeit zu wahren, darf dem Dichter nicht ein rhythmisches
Schema vorgeschrieben sein, das unbedingt dazu fithren wiirde, die Erregung und ihren Aus-
druck auf allen Seiten zu beschneiden, damit sie in das Schema sich einfiigt. Jede Erregung
driickt sich in einem besonderen Rhythmus, in einer besonderen Vibration der Stimmbinder
aus, so dab jedes Gedicht nur in einem ihm eigentiimlichen Rhythmus, nur in einer ihm eigen-
tiimlichen Harmonie der Konsonanten und Vokale Jaut werden kann. Die Vibration der Stimm-
binder ist bei jedem Menschen und in jedem Augenblick ebenso verschieden wie die Gesten
und Gebirden, Diese Individualisierungserkenntnisse und -Bestrebungen René Ghils stiitzen sich
auf die grundlegenden physikalischen Experimentalstudien Jean Rousselots ,Précis de pronon-
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/;;e“ and |, Principes de phonétique cxpériment.a\e“, in denen photographische Dar-
phonetischer Stimmbandermessungen  aller Natlonén dem tl\§oretisierenden Dichter
weben scheinen,  Seine Wortinstrumentation hat in den Kreisen der franzosischen
C auch in Rubland bedeutend gewirkt.

ciation fran:
stellungen
Recht 74 oo
Juge“f‘y““:“ ;él"l:xllglal‘)en die Mallarmé-, Royére- und Ghilschen Kunsttheorien und Prinzipien in
’I\l;\f“t‘ neuen Dichtkunst den Boden bereitet. Allerdings erwies es sich auch hier,
pranste o b l‘»]q Geist durch Theorien niemandem einhauchen kann. Das Verdienst des be-
gl man~ g({)n‘:’::estirn; ist also mehr ein reinigendes und aufklirendes. Sie haben das An-
sproCh“‘}"!‘}/\ ‘i:i:cﬁen Rhetoriker und Formalisten untergraben, die zihe und steife Macht der
thcn "%611\71:&:{‘11]1;\]&1": und ihre Zeit von einseitigen und einengenden Vorurteilen freigemach.t.
- bte-‘f : jer Demokratisierung hat sich in ihnen erfillt, indem sie die Kraft fanden mit
Der Ze‘t'gf}lf'to-c Armbewegung  die driickende Last toter Konventionen beiseite zu schieben.
o n-mt» Ah?;er; fi\m(,'s,‘\d bu'al: imen Lust und Mut iiber die nationale Begrenztheit, in die
Und-dleSC\T E{‘Con Th; Ge?ﬂtcr seit langem eingeschniirt hatte, hinauszuwachsen. Streifziige
klas:ﬂSCh@‘ {:1 Idlcr Geisteskﬂ\turen Lieben sie Goethe, Novalis, Nietzsche, Holz, Schlaf, Dehmel,
dnr.cl\ e 3111 \\"himﬁn entdecken. Beziehungen swischen diesen und jenen werden deutlich,
gl llnnn oft nicht sagen kann, ob sie innerliche Verwandtschaft, ob allgemeine ZeiF-
»\-?u delli“ ()gc;r Bcc’inﬂussung\ sur Ursache haben. Uns ferner' stehenden Ausléndem darf.dxe
sumfm‘lnb eniigen, dab sie die Urspriinglichkeit bedeutender Geister aus allen Zeiten entdeck‘ten
'L{I:‘a:ls:lcl ‘;lge;]e;’ ul;d Wirkung erhoben. Am Qaclxlﬂaltigsten er\vuc'hs ausfenfi‘czl} fhg;ii?n!\;r:
neues Leben; dann fallt in diese Be\vegu'ngldle Entdeckung \Vl?lt.mz}ns ur’mu“ ceoin Z\,;am{nen:
i i LS Gemtdmsslcm(znr: Buc;;znn%n?lft:t er;::r:e%and von starkem
hingendes Bild von Whitmans Leben und Scha en. .y i by
Umfang schreiben, um ahnen zu lassen, was dieser lingf‘m “c‘rl? 'I'O‘ten-Charakiter wieder voll-
ich sage, dal Whitman als erster den der vganzen Realitdt geheilig i i 1o e
nt hat, dab er mit einem vollig neuen Auge den veral\c etsten 1€
erfabt hat, dalb er mit einem gottlichen Empfinden die herkommlichsten d}igz?l;:i;r;tur;se?:i
Lebens bereichert hat, dal er den Sinn eines vollkommenen Vde;txiauer;t‘sd 1:;;5 ot Haupt:a:he)
uns selbst und gegen die Menschen geschaffen hat, dab er endiich (u

. i H angli kizze
i olli i S viirde ich nur die unzulingliche S
cinen vollig neuen Sinn des T cbens! entilectebat, B 3 helet und Whitman haben die

eines riesenhaften Ercignisses gezeichnet haben. — Shelley, Mic ’ e
J\llr;i\sn' verstanden, wie gsie die Gottlichkeit des einzelnen Menscben unter ?iﬁ;ViSZ?ellziegé‘;iZ;e
erfat haben. Sie haben ecine Religion erweckt, dere.n gr.andnc?ser' Pantél} ;3 e vl
Welt der Lebenden umarmt und durchdringt.  Er ist em w“kgci]rcsc\eii;un’g ik e
Beziehungen des einzelnen zu dem Ganzen, eine Durchdringung uur vere deren zukiinftige Ent-
niedrigsten und hochsten Wesen, mit allem Lebenden, eine Religion,
wickelung wir ahnen.” ' ! erse geben
Schon der Alteste der Jungen, Ewile I/'g;-/mzren,'steht \Vh\tn?a“t.n? };e.ethsi:(tﬁstBewu%}tse‘m
ein Bild des tumultudsen Arbeitsgewirrs unserer Zeit, in dem er ein \e: der Worte und Wort-
entdeckt. Die Idare Bildlichkeit seiner Sprache, die kithne NGUP"ag":t‘i;nen der bewulte und
verbindungen, die Farbighkeit sciner Vokal- und KonsonantegasszlelumCh :ials i
fest auftretende Rhythmus seiner Gedichte machen u.nverkenn arh kg e
Dichtung aus der symbolischen und wissenschaftlichen Dufi gaD%chtcrschulc, " ox dis Gk
Nutzen gezogen hat. Dieses Haupt der aus Blandern eebiitecs «eren, hat die franzosischen
Maurice Maeterlinck, Max Elskamp und Georges Eckhoud gruthtd\m:T die die Verbindungen
Lyriker sehen gelehrt. Verhaerens Poesie ist eine Kunst der Vt’-ﬂjmt aescb},\mackvoue" als Hugo,
zwischen Romantismus und Symbolismus wieder herste‘llt Er ISrS ﬁbcken‘ Verhaeren ist einer
weil er die Gefahr umgeht, den Leser durch Wortlawinen zu ¢ o Sbalistes piegelt sich
der ersten, der die Poesic von innen nach auflen V?rlegt& I;\:r cizenen Tone. Sein Schauen
unsere Personlichkeit auf den Dingen und koloriert si€ .durch ;?e Singﬂ herum, sondem vom
ist nicht peripherisch, sondern sentral, d. h. es geht nicht um

kommen erkan
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Innern der Phinomene selbst aus. Zuweilen beschreibt Verhaeren wohl; meistens aber taucht
er unter in den Feuerbriinsten, Orgien, blutigen Revolten, in dem Grofistadtleben und Gefiihls-
wallungen und gestaltet aus dem Zentrum ihres Ursprunges heraus, so dal seine Schopfungen
nicht wie Schauspiele, sondern unabhingig von Ort und Zeit und Individuum wie kosmische
Seelenzustinde, wie eine Verklarung inneren Schauens erscheinen. Nur von diesen Begriffen
aus vermogen wir dem Zauber aller seiner Dichtungen gerecht zu werden. Auch die schlichte,
einfache und so stolze Schénheit seiner Heimatslieder enthullt sich nur, wenn wir ihre von innen
nach aulen gekehrte Kunst ergriinden.

Das schéne Middchen.
Verhaeren,
Im Herzen der Ernte, wo Gold sich schichtet,
wenn Tages Klarheit sich atmend trinkt, bleibst du, wie du mult, der Arbeit treu,
verfolgt dich mein Blick und immer bezwingt dann senkst du die Stirn in verschlossener Scheu,
mich Staunen der Kraft, die dich Siulen gleich richtet.  dein leuchtender Blick sucht die Heimat, suchtFlandern,

Bis abends, wenn die Schnitter nach Hause wandern
\

Dein Tun ist frei und schén, weil Krifte es umwarben,  Auch dort in den Polders auf flandrischer Erde
der Burschen Sichel ins Kornfeld saust, denkt mancher noch an dich, an deine junge Kraft,
doch du schniirst im Rundgang der starken Faust wenn's heils in ihm pulst von jiher Leidenschaft,
die Ahren zusammen zu Bindeln, zu Garben. wenn abends er triumt, wer Weib ihm werde.

Du liebst den Schwung, die Miihe, den Schweif, Es wird eines Tages dein Giebeldach

den nutzvollen Griff im Sonnigen, Lichten, aus goldenem Korn deines Gutes ragen,

es kann deine Augen der Staub nicht verdichten, es werden viele dein Gebot erfragen

der ringsum sich hebt, durch eilenden Fleil. und Uberfluf wohnen in Scheune und Gemach.

Es kreist durch deine Adern rotes, warmes Blat Und dein Leib wird fruchtbar sein. Zahlreiche Erben
und firbt deine Briiste, die herrlich sich heben, wirst du erleben, wie einstmals es war,

und dein Haar ist rot und dein Mund wie das Leben, als Stiitze und Stolz wird die Kinderschar

und dein Korper ist froh und der Erde gut. dein Alter geleiten, dein ehrfiirchtiges Sterben.

Der Altersgenosse Verhaerens, der aus Amerika gebiirtige Francis I77élé- Griffin, hat auch
betrichtliche Mittel zu einer biindigen Synthese einzusetzen. Oft scheint er im Mysterigsen
wie im Tiefen ein Befangener. Ebenso hiufig erscheint er als ein reich begabter Schiiler
Mallarmés wie als ein dem belgischen Universalisten Gleichstrebender. Die Einigkeit eines
starken und festen Willens organisiert auch sein Werk. Und so finden wir auch diesen Dichter
als Theoretiker der Bewegung. Aber seine Theorien wenden sich weit ab von allen doktriniren
und philosophischen Deutungen und Wegweisungen, Er spricht wie ein milder Gefihlsmensch:
,La joie, cest la libre expansion. La douleur cest ce qui larréte.  Que la vie contienne la
douleur, quimporte? Elle est, et tu existe en elle, aime et agis pour la joie d’étre. Gefiihls-
warm und weich sind auch seine Verse.
Jene Stunden,
Francis Viélé-Griffin.

Ach, es waren jene Stunden

gut und milden Schwestern gleichend,

still gereiht und sanft verbunden,

unter feuchten Nebeln bleichend,

ganz verhiillten Nonnen gleichend.

Leise gingen sie und stet,

so wie Nonnen im Gebet,

Glanz entgleitenden Gesichtes
wart ihr, Stunden des Verzichtes.

Sieh, uns ist heut noch als schmiegte
unser Herz sich jenen Stunden,
deren Schatten sanft besiegte

alte Qual und alte Wunden, —

und die Trine selbst versiegte.

Waren nicht bei threm Gehen

unsere Herzen ohne Wehen,

nicht von Lacheln ganz erfiillte,

die auch lichelnd riickwirts sehen? —
Liebste, Schlimmre sah ich gehen

als von Nebeln sanft verhiillte,

Hinter ihm steht eine grobe Gruppe, die, wihrend die Zeit stiirmisch weiter eilt, sich
gelassen miihen, Mallarmés Bedeutung als Ubergangskiinstler zu klassischer Unbestreitbarkeit
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_chrauben.  Sie stottern alle Kindlichkeiten eines Unreifen aus girender Zeit nach;
orzusc il or Unverstandlichkeit ein Hochstes und haben als kurzsichtige Epigonen einer
d\\rst.l%‘,“lf ng kéinerlui entwickelungsgeschichtliche Bedeutung. Es tummeln sich auf
abgelebten G%;Zl‘; :,D;(»]e deren geckenhafte Gespreiztheit die Zuschauenden oftmals in der
diesem &:cl!aL;P delr 4r;~(j[£cren Richtungsgesichtspunkte verwirrt.
Wahrmehmung . d 'r\:ﬂ haben, getrinkt mit Mallarméschen Maximen, den Weg zur Besonnen-
Ande’r? b : gefunden ?\)vie Henri de Regnier, Albert Mockel, Stuart Merrill, Francis
heit und ]\’Iﬁmg]:;?;;; Fmile, Cottinet und Marcel Raybaud, und haben dadurch einer be-
Jammes, Jean . T(:]Un’vr ;i|\c schone Breite gegeben. Unter ihnen ist Stuart Merrill dadurch
de“tench. an;{l; er d;n Rahmen der klassischen Form bewahrt, aber innerhalb der gereimten
;‘:;:]wgel%muipiﬁ” des vers libre walten Jabt. ) : e L
Und wieder andere haben den Anschluf an die ;hansc?nmers gefun cx}; wie Zi)l(;ﬂ
Gregh und Tyistan Klingsor. Thnen wurden Verlaines glemhgfzsnu?te Bestrebungen mr Fnanc en
g bildlich, die die Jingeren nur bewubter und absichtlicher ausbauten. Klingenden
Skaen.VOl“D'l :lc"‘h schweben k\inﬂsors Verse dahin, greifen ineinander und sind dann wie
K?ttél‘lg}:;: 13\/;1:‘: Thr zarter K\anbg verliert im Deutschen, wird schwerer, alltaglicher und
schauke y .

materieller. Lied.

emp
sehen N

Tristan Klingsor.
Vom Rosenland kehr ich zuriick,
es war ein dorniges Revier:
vom Traumeland kehr ich zuriick:
nun glaub ich keinem Gliick
auber dir.

ILch will nur ein wenig Zartlichkelt,
als Heilung, Liebste, fir mein Hf:rz.
Ich will nur ein wenig Zartlichkeit
2um Trost meinem Leid,

meinem Schmerz.

Du wiege mich im Dimmerschein
und scheuch mir die Sorge fort,

sie frit sich so tief ins Herz hinein:
ach schenke du mir Zartlichkeit
und liebes Liigenwort.

i 4 i onlichkeit
i \ / i t sich Léon Deubels Dichterpersonlich
Aus dem Ringe der Nachfolger Mallarmés heb Sl(}:\l e

e D] durcgStren'ge’zer:;?l};hscassoziativen Vorginge der Synisthesie
kontrolle bedeutend heraus. ic rein ) ' 0 RET

Zit\?isntnen in seinen Dichtungen sichtbare Form, als er den farbcllgen Esmi;u;tci;; rV:]l:st e
Konsonanten, die chromatischen und geometrisch.en Sy’nopr.en, ereynu‘(psur e
deckte, wiedergibt. Deubel dichtet zum Beispiel: ) ouvns(les ye ‘Mitschwinguna e
lumiére®, weil er wahrend des Gesichtseindrucks ([hn'ch das fo}%t em:, e ijbbertrégt s
nerven empfindet. Indem er dichtet: ,Un angélus se profilait suder* Scentitalich siidzdie
einen Horeindruck in eine plastische Formempfindung. Thm bte)son ° d: e ; S Vi
synthetischen Bilder, die sich durch einen Vernunftschlub ergel e1n u A e Glas,
Umstinden abzuleitenden Bilder, die in einer Gedankenfalte enthalten sind,

0 it jusqu'au ciel éleve son église

I(;th‘lae!:;l‘z;::qcst dit pour le repos de.s morts, o e
in dem das Bild einer Messe mittelbar suggeriert, aber nicht ausg}:l%m\ferléngem, SiemiLe
charakteristisch fiir ihn sind auch die Verbindungen, welche das

rire de Viviane:

= Et son rire semble une danse

i il levant.
de vierges au soleil levan! . = Lo

i inden, miissen wir die Elndruf:ke

Bildes zu ergrinden, Sty
ihm erweckt hat, dann werden W e
dal Deubels Dichtungen aus \?sun Ver_

diesen Erorterungen scheinen mochte, v

Um die Entstchung eines solchen .
priifen, die das Lachen eines schénen Wesens in
logie seiner Synasthesie verstehen und begreifen,
Empfinden herauswachsen und nicht, wie es nach
standesmibig ausgekliigelt sind:
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L 1. 1.
Gehorseindruck Gesichtseindruck Gesichtseindruck

schwingende, musikalische Die Weibe der sichthbaren Die frische Réte der sich Sfinenden
Téne Zahne Lippen
'l“lnz Jungfrauen Murgenmt und Sonnenaufgang
Um einen weiteren, stirkeren Beweis zu erlangen, dald Deubels Schaffensmethode die
Kraft und Zartheit seiner Empfindung, die Urspriinglichkeit seiner Bilder nicht beeintrichtigt
setze ich eins seiner schonsten Gedichte hierher. ’

Vivianes Lachen.
Léon Deubel.
Ihr Lachen gleicht herben Friichten; —
sie wirft's in die Luft hinauf,
der Fiile behendes Flichten
durcheilt der Griser Pébelhauf.

Lacht sie iiber den Pile,

der nahe den Erdbeerbriuten
sie griilt mit der Miitze aus Filz
wie unter bekannten Leuten?

Thr Mantel ist indische Seide,
gestickt von Midchentraume Hand,
sie kommt, — und unter dem Kleide
bliiht kaiserliches Rosenland.

Uber das Eichhorn am Ast?
Es sucht seinen kleinen Stall;
hiipft hin und hoch; es ist fast
als spiele der ganze Baum Ball.

Ringsum bei Abends Riiste
atmet’s und wispert's im Tal,
ein Duft entsinnt sich: er kiilite
frither ihr Haar einmal.

Uber den Kénigsfasan,

der dort auf dem Rasen tront? —
Der Nachtigall Liebeswahn,
genihrt an Stille und Mond?

Des Wildes springende Schar
zerknittert, damit sie's entziickt,

den Atlas des Mondes, der klar

und blau das Waldmoos geschmiickt.

Sie lacht, — und die Irrwischschar,
Kobolde, die mit ihr gehn,

sind ein Geleit voll Gefahr,

da sie lauernd auf mich sehn.

Viviane jedoch fiihlt nicht mit,
umgirrt sie auch guter Wille,

sie pfliickt das Gras mit dem Schritt
und mit ihrem Lachen die Stille.

Zitternd fiir sie, wenn auch nur
neigend ein Zweig leise kracht,
folgen sie, eins mit der Nacht,
der Erdbeeren blutende Spur.

Threr Heiterkeit lieblicher Klang
platschert in Wellen, in flachen,

in ihres Konigstums reizenden Zwang
fragt jeder: warum mag sie lachen?

Doch die Fee, wie der Stille, lacht ganz
der Gefahren und jeglicher Sorgen,

und ihr Lachen ist wie ein Tanz

von Jungfrauen beim aufgehenden Morgen.

Es wurde hier abgehandelt, wie aus dem sauber gehegten Boden, den ernste Jiinglinge
neu diingten, Verkaerens Riesengestalt umspiilt von frischen Winden sich aufreckte, kithn und
michtig in die Héhe wuchs. Wiewohl dieser Grobe noch riistig weiter arbeitet und selbst im
Alter auf das Erreichte noch weltgiltige neue Schénheiten tirmt, ist er doch schon eine
historische und klassische Personlichkeit geworden, dessen grofie Natur die Dichtenden zu un-
gewohnlicher Titigkeit anspornt. Rings um ihn erhebt sich unter seiner stillen, segensreichen
Patronatschaft eine neue Generation, die die Gesamtleistung auf ein ausgeglichenes Niveau
hebt; das Erzene und Eherne des Meisters kann man von der Jugend nicht heute schon ver-
langen. Es ist Vorurteilslosigkeit in ihnen, eine sich bewubte Freiheit, die das Mab nie iiber-
schreitet, ein ernstes Empfinden, musikalisches Gefiihl, Sammlung, Konzentration und glithende
Innerlichkeit. Ein guter Genius ist der Hiiter ihrer Jugend. Ernst und Ethos tragen sie in
§ich. Sic fiihlen das Gottliche und setzen das Begriffliche, das Gefiihlte, das alles Gattliche
ihnen eingibt, in Anschauung um. Wenn sie sich am brausenden Tumult der Grobstadt ent-
ziinden oder ihre Sehnsucht in den mystischen und geheimsten Bildern ihrer Seele atmen
la.ssen, so erscheint ihnen der Alexandriner, der langatmige Sechsfiibler, wie ihrem Wegbahner,
ein zu verbrauchter, ein unmoglicher Rahmen. Sie wollen dem Rhythmus lauschen, der mit
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~danken zueleich in ihnen geboren wird und nur ihn als Form ihrer Gedanken gelten
dem Ge ar - ]’m;ﬂiﬂf hat in eigener Weise den Bezirk der Kunst ausgebaut, den Verhaeren
Jassen- ?”/:.\d: Dichtung erschloB.  Der jugendlich Strebende weitet sich von Jahr zu Jahr
,,eugrun? C-nf { Ltr 3 ‘hreiteurﬁ* Entwickelung ist von seinem Gedichtbuch ,Das allumfassende Leben®
Eine keaftig !’]L der Gebete! wahrzunehmen. Hier sind es die menschlichen Gemeinschaften,
bis zu dem ”BL}C};qmiliC zur Gruppe und Stadt bis zum Menschenkomplex der Grofistadt, die
von Paar?‘;),iull*@; z,v:rin{-;‘t“d“” oder bedriickenden Michten werden, zu den ,Géttern, zu
) ‘\1;:;.\ l‘lim: ihm cigentiimliche und das Verstindnis seiner Kunst erschwerende
deflcs & weise ist es, dab ihm Konkretes und Abstraktes, Individuelles und Allgemeines
Empﬁndulig?wuf]er iien‘c-n’ im Grunde so sehr eins sind, dah er sie in einem einzigen Gedicht,
> Anah' bele“?“zelnen {.fcr’s bestindig mischt. Er betet zu dem Paar, indem er sich doch selbst
ja in e.mer'nnuﬂpa res fuhlt und anspricht. Er sagt ,Du¢ und nennt den eben bei ihm weilen-
als Teil dieses da sleich darauf mit einem sweiten Du das mystische Individuum, das ihm das
den Menschen Wic 7Zusammenschluld zweier Menschen geworden ist. Er betet zur Familie,
Sten Gott, der alles in sich vereint. Aus dem ,vie unanime® stammt:

Vers.
Jules Romains.
Ich bin nicht mehr Knabe, der Freiheit begehrt,
die miide Sehnsucht schieppt Ketten nach,
das herrliche Leben der Vielen zerbrach
mein Leben und hat mich mir selbst verwehrt.

ihm  2zu

Paar durch eben seinen
ur Gruppe und zu dem gro

Ich bin nur einer von vielen der Stadt, )
der Menge, die durch die Straben schreitet,
ein Ton nur, €in Antlitz, das leicht entgleitet,
das dieser und der wohl behalten hat.
i i k I schienen mir Schmerzen zu schwer,
i as i i hielt, glich Vor kurzem noc : : 1
fein Streben, das ich einst hoch 8 ' e ! s
gem ﬂiichtige‘n Rausch, in den alle versanken, €s W :)\]r mu,'als drl;u\:)];it:bd;en A:Ir;gcshtem i 3
i i ken, — was heut mir noc
i achte mein Herz und meine Gedanken, i it mi l & ) , i
‘dci}:: ‘llreﬁr:mende Stadt triumt schéner als ich. fiihlt gliicklich nur dies noch: ich bin fast nicht m

In den Dichtungen dieses Franzosen lebt der grobe Pan wie;i{er ;ufc.l }%razgz Zf:df:,
i i f grinem Anger am Rance es X
Augen, erwacht, findet sich aber nicht mehr au ; .
in::itten der Wéltstadt. Die Eisenbahn pfeift, die Wagen rollen, die Schellen cizr Pfe};dz Smsizl]x;
ein Klavier wird gestimmt. Und inmitten dieser quirlenden Welt steht der Mensch un
die Ganzheit, fleht nach dem Al irrt nach Gott. L i
Charles Vildrac und sein Schwager Georges Duhamel haben in emlen?bsch‘m%en: ]s:::dque
60 Aphorismen iiber die poetische Technik zusammengestellt." Auch sie schreiben; ,
repose sur des rapports métriques et phonétiques* und erkldren:

Un vers se compose: 5 i
ers
Yer cas — de la constante rhythmique seule ou redo'ublée (c'est h't ;):Ias :uerhaquiuvers,’
2éme cas — de la constante et d'un &ément numériquement variable p

5 ivants

: L Gk : i 4e au sens. Dans les vers suivants,

qui donne & celui-ci son individualité étroitement aclfDPt 12 olis proche de I Alexandrin,
d'Henri de Régnier, la constante est de six. Cest la forme la plus P

mélée 2 I'Alexandrin méme:

En allant vers la ville, ot Yon chante aux terrasses,cé es
sous les arbres en flewrs comme les bosquets de fian )
en allant vers la ville, od le pavé des places -
vibre aw soir rose et blew d'un silence de danses lassces.
Dans ce vers de Francis Jammes régne une constante de cing:
11y a une armoire @ peire Tuisante .
Qui a entendu les voix de mes grand'tantes
Oui a entendu fa voix de mon grand-pre
Qui a entendu 1a voix de mon pére
A ces souvenivs Varmoire est fidele.

On a tort de croir(e) quelle ne sait que se taire

=
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Ta situation de la constante rhythmique, hémistiche fixe d’un vers mobile, n'est Jjamaj
(e iy : L ) st Jamais
systématique: elle peut commencer le vers, le soutenir en son miliey, comme le couteau dy
. A - . ne
balance, ou le terminer, le justifier, Cest le cas dans les vers suivants (constante de cing)
La voiv retentit comme un hymne paré d’ctoiles
parmi les drapeany et les mivoirs de [éte;
des cadences de marteauy géants dans les forges
hantées de chanteurs athidtes,
sallument, frissonnent, somnent el s'estompent
pour faire place awx chants dowx des harpes. (Gustave Kahn)
Ferner sagt Jules Romains in einem Protest gegen den Reimzwang: Il y a un rapport
de sonorités plus inédit, plus frais, plus approprié aux circonstances métriques” und zitiert als
Beispiel zwei seiner eignen Verse: .
C’est toi, je n'ai plus la force de rien faire
Je suis 4 toi comme 2 la plus dcre gare .. .. ..

N'es-tu plus que cette rumeur dans mes oreilles,
L'écho naif qui rode autour de mes paroles.

Da die le!:)en nicht mehr gezihlt, sondern abgewogen werden, wird auch die Bedeutung
dfes stummen ,,e* wandelbarer und vielfiltiger. Wahrend es zuweilen den Wert einer klingenden
Silbe gewinnt, wird es zu Zeiten auch wieder ganz verschluckt. Paul Fort hat in den zwdlf
Binden seiner franzssischen Balladen gerade durch diese verschiedenartige Bewertung des e

5 8 »
und durch prachtvolle Vokalarabesken der franzésischen Sprache neue Schonheiten abgewonnen.
Fort L;nd André Spire greifen in diesem Bestreben auf Rimbaud und Laforgue zuriick. Doch
o i . N .

ie 1Ft( n:j mrcbten, dalh .der Leser durch diese eingehenden theoretischen Erérterungen die
V] o 1 H 1 1
unzutreffende Meinung gewinnt, dal diese jungen Dichter sich allzu sehr in Prinzipienkampfe
z'nd thke(‘)rAehsche Studien vergraben. In die Maximen der Lyriker sich za vertiefen war in
iese vendi ie di i i i
- >Hr ntlsche.n B;trachtung notwendig, dic die Urspriinge, Gesinnungen und Ziele der neueren
chtereene rankrei . 5 1
: ;iberéu}atx‘on 1?nl\xelchs a‘uf(‘iccken, erliutern und klarlegen wollte; es mubte eingehend
von den Befreiungskdmpfen, Stilbildungen und ihren zugrunde liegenden Prinzipien gesprochen
werden.

Mégen nun einige der Jingeren durch eigene Gedichte unmittelbarer zu dem Leser

sprechen:
Der grolle weille Vogel.
Charles Vildrac.
F.'S entspannte der weile Vogel die Schwingen, —
sie waren ganz neu, sie waren ganz rein,
sie lachten wie Segel im Sonnenschein
und blihten wie Segel, die Wind fingen,

Und der grobe Vogel sank nicht nieder

und ward doch beworfen wieder und wieder
mit dem kleinen Kies der kleinen Leiden
vom Leben,

Mit voller Kraft, mit vollem Vertraun
verlieh er sein Tal und seinen Baum
und des Lebens Traum,

um die Weiten der Héhe zu schaun.

Pltzlich erreichte ein heftiger Stein,
beschmutzt mit der Gasse schwirzestem Kot,
die eine Schwinge und fuhr hinein

und bohrte ein Loch, das war schwarz und rot
auf der Schwinge;

und war doch so neu und war doch so rein.

Als er ankam auf des Lebens Land

der grofle Vogel weill und jung,

in prichtigem Schwung,

hielt er tapfer Stand als des Lebens Hand

i rt Der weifle Vogel nun niedriger flog
ihn steinigte mit hartem Schwung.

und ward wie ein Kahn, der sich neigend bog
. und auf einer Seite Wasser zog.

Er schwankte ein wenig, die Fliigel fielen,
und die Leute unten sahen dicht

Flaum niederstiuben durch Luft und Licht,
und Federn auch, Fedemn fielen,

doch landete der Vogel nicht.

Nun ward das Loch gréber beim Schwingenschlag,
nun benagte ein Brand das schmerzende Blut,

U\"ld Luft pfiff hindurch bei jedem Schlag,

wie sie bei kranken Lungen tut,
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J——
4 mit jeder Stunde
Und mit ] b die Rinder der Wunde

weiteten SIC i
Erde hinab.

und €r sank zur

gels yervweifelter Mut

Des groben Vo ~
kampfte bald mit gebrochenen Schliagen,
schlug bald die Luft mit Gebein und Blat,

wie man vergebliche Schlige ins Wasser tut
mit einem Degen.

Er neigte den Schnabel hinab in den Staub.

Doch wieder nahm er mit siechem Schwung,
mit aller Kraft, mit allem Vertraun
den Flug, um die Hohen zu schaun.

Als der weibe Vogel die Ebnen und Hiigel
der Erde verlieD, 208 er nach iiber den Boden
enen toten Flilgel.

Doch er spannte im Morgen die andre der Schwingen,
den schénen Fligel des Schicksal-Bezwingen,
und er war ganz neu, und er war ganz rein.

Tiergarten.
Henri Guilbeaux.

(Aus dem Buche: Berlin).

Meine einsame Seele irrt durch die Wege,

die alle der Winter mit Kiissen belud.

Die weiche und weibe Wehmut des Schnees
pflanzt silberne Blumen auf kahle Zweige.

Die Schwingen der Triibsal decken den Himmel,
sehr schwarze Vogel flattern hernieder,

und ihr Flor vollendet die Trauer der Welt.

Mein Ubermut schnellt die Zweige empor,

der Wind hebt ihr leichtes Kleid in die Hohe,

und sie, halb entblobt, verraten mir Aiisternd,

dab Winter bald schmelze, und ich dann mit ihnen
plaudern kénnte in heimlichen Winkeln.

Das Nachtlicht.
Marcel Raybaud.

So heimlich war das Dimmer in dem Zimmer,
Als lirmte schon ein Kinderblick, der schaut; —
es starb des Winterabends roter Schimumer,

nun hérte sie nicht Schritte mehr noch Laut.

Die Wanduhr fliisterte so stille Lieder,

dab es wie Tropfen auf ein Wasser klang, —
sie filhlte ihres Lichtes Leben wieder

und malte Zeichen an den Wandbehang.

Es schwankten an den Fenstern die Gardinen,
im Spiegel schwamm ein unbekannter Raum,
gewiegt vom Klang ertriumter Violinen
lag da ein Kind und lichelte im Traum.

Z. f. B, 1910/1011

In brauner Nacht da drauben weinten Winde,
der Lehnstuhl stand mit sichern Armen da,

das Nachtlicht dehnte seinen Schein und sah
dem Mondstrahl gleich, der zittre und empfinde.

Opiumnacht.
Emile Cottinet.

Ins Dammer dringen des Lampenlichts Rinde,

es umschliebt uns sein Hof von Perlmutter und Gold;
das siibe Gift dehnt sich, es krauselt sich, rollt, —
nun steht die fahle Perle am Nadelende.

Zwischen Geflechten des wehenden Rauches
fiihle ich kaum, dab mein Korper noch lebt,
aber der Traumvogel, der sich emporhebt,
zaubert im Dammer das Bliihn eines Strauches.

Mihlich verwischen sich Schritt und Gerdusche, —
Die Blicke der Raucher schwanken und gleiten, —
ringsum nur Schlaf, der ein Sterben tiusche.

Die Leiber liegen gefillt wie zum Spott;
der Geist aber schwingt sich in ewige Weiten
auf feurigem Fliigel empor, wie ein Gott.

Adagio.
Stuart Merril.

Kommin dennachtigen Park,wodieFontanen schweigen,
Du Geliebte! Fiirchte dich nicht vor der Nacht

und zittre nicht mehr, wenn ein Wind erwacht,

der Wilder erschreckt unter fernen Zweigen.

Lal mich dich fihren! Deine siiben Hénde

sind in der meinen wie Facher aus Flaum.

Die Biische sind erfilllt von Hauch, — du hérst ibn
kaum, —

es ist als gleiten Gotter iiber Rasenrande.

Geliebte! Vorbei sind nun Unheil und scbfnencn;
der Tag kommt, und bald singt das L-?ben in je.demNoft.
Erwarten wir die Sonne, — umschlingen wir uns fest,
wir tragen, was Gestirne versprechen, 1m Herzen,

Der Mond in den Weihern ist tot, — sprich nun leis,
denweg wir's erlauschen,

damit auf dem Wei i
wenn dunkel die Blatter im Voriibergehn rauschen, —

nun zégere den Schritt, zum Kub zart und heib.

d i i Bliite
Mir ist als kiifte ich das Herz emer ¢ :
ux::i Licheln mub ich, — und docl_x im ,‘}ugenbhck
in Schluchzen mich lgsen um so_\ncl Glufk,
das so g&jttlich ist, dab geheim ich es hiite.-

3 ) H f sie blieben
ine Hinde, deine Hinde! Dal g
g\vggc ‘:1:1 meinen, Und wenn nun das Morgenlicht

leuchtend auf Springbrunnen niederbricht,

auf betaute Zweige, WO Winde noch blieben,

20



148 Schulte-Strathaus, Eine Monumentalausgabe des Nibelungenliedes,

Schwester! dann richtest du stolz sie empor,
hebst auch die meinen, dalh Sonne sie spiile,
und wir wissen den Namen dann unsrer Gefiihle,
das \Wort, vor dem aufspringt jedwedes Tor.

Dah mein Fieber sich sanftigl in Seligkeiten glej
sclx\:ebt iil)erbmir,en e

Dalb mein Herz beruhigt instrahlenden Hinden 2irtlich
sich riihren Tabt,

Ankunft auf dem Lande. Dab die Triume mir freundlich und leise erklingen,

Andre Spire. - p liigt, beliigt mich nur,
O Musik, Musik der Biume wiege, wiege mich, Kbt aus den Augen dﬂs;s:::ein:;e{\:::]dte, Biume,
Sanfrer Hauch der Uferwinde kose, kose mich, .

Eine Monumentalausgabe des Nibelungenliedes.
Von

Ernst Schulte-Strathaus in Irschenhausen.

Mit einer Tafel.

er Hyperion-Verlag, Hans von Weber, in Miinchen kiindigt eine Monumentalausgabe

D des Nibelungenliedes an, die von Joh. Enschedé en Zonen in Haarlem gedruckt wird.
Die Herausgeber der ,Zeitschrift fiir Biicherfreunde® haben mich als den ,Besorger”
des Buches aufgefordert, in einer Selbstanzeige iiber die dubere Gestalt des Druckes zu be-
richten und sie zu begriinden. ,Selbstanzeige“ ist hier eigentlich zu viel gesagt, denn man er-
wartet bei diesem ebenso schonen wie modernen Worte gewdhnlich ein starkes personliches
Eintreten fiir eine eigene kiinstlerische Schopfung., Das ist hier nicht der Fall. Ich bin weder
Buchkiinstler noch Kiinstler iiberhaupt, sondern nur ein Freund von schénen Biichern und
Manuskripten; in dieser unschuldigen Eigenschaft mit dem Gefiihl fir den Zusammenklang
aller Teile alter Drucke, wie man es durch langen Umgang mit ihnen gewinnt, habe ich mit
dem Verleger Hans von Weber die Drucklegung des Nibelungenliedes besprochen. Uber die
Ergebnisse dieser Beratungen will ich hier kurz berichten.

Wir besitzen von dem gewaltigsten deutschen Heldenliede bereits eine Monumentalausgabe,
von Joseph Sattler mit Vollbildern und zahllosen Initialen in den verschiedensten Farben ge-
schmiickt und in einer von demselben Kiinstler eigens fiir diesen Zweck entworfenen Type
1904 in der Reichsdruckerei in GroB-Folio gedruckt, — ein ,Prachtwerk® (Vgl. Zeitschrift fiir
Biicherfreunde, Jahrgang VIII, 1904/05, Band 1II, Seite 26) Es hatte einen Reiz, diesem Prunk-
buche einen Druck desselben Inhaltes gegeniiberzustellen, der auf jede buchkiinstlerische Aus-
stattung verzichtet und in strenger Schlichtheit nur durch die typographische Schonheit, Schrift,
Satzbild, Druck und Papier wirken . will.

Die markige Sprache des Gedichtes verlangte eine grobe, kriftige, klare deutsche Schrift.
Trotz allen Suchens fand sich keine moderne Type, die diesen Forderungen ganz entsprochen
hitte. Gewib, wir haben eine ganze Reihe von zum Teil sogar guten neuen Schriften mit
altem Geprage, aber sie sind doch nur Umbildungen und miissen zuriicktreten beim Vergleichen
mit thren Vorbildern aus dem XV. und XVI. Jahrhundert. So mufite denn nach einer wirklich
alten Schrift Ausschau gehalten werden, mit Widerstreben, denn ein in unserer Zeit herge-
stelltes Buch sollte wenn moglich mit Typen aus unserer Zeit gedruckt sein. Die Not wurde
zur Tugend: Die Buchdruckerei von Joh. Enschedé en Zonen in Haarlem bewahrt die Original-
matern einer Schrift aus der Inkunabelzeit, die allen oben gedulberten Wiinschen gerecht wird
und des Nibelungenliedes wiirdig ist. Dadurch tritt der merkwiirdige Fall ein, im Jahre 1910

ein Buch in einer Type drucken lassen zu kénnen, deren Stempel vor 400 Jahren geschnitten
worden sind.

Siifie, noch verschiafne Sonne komm, umbhiille mich, —
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Traak Enschedé griindete 1703 in Haarlem eine Buchdruckerei, die von seinem Sohne
Johannes (1708 —1780) 71 hohem Ruhme gc{iihr‘t wurde.r  Johannes Enschedé kaufte im Jahre
1767 die Schriftgieberei von Jan Romz{n & (T\e.. in Amste\:dam an. D1§se Erwerbung war von
besonderer Wichtigkeit, weil Ensche(lﬁ: damit in den Besitz de.s Materials von Hillebrandt van
Wou, Christoph van Dyclk und Daniel Elzevier kam, das cine grofie Anzahl von Original-
stempeln und -matrizen des X\/: ur}d XVI ]a]{whunderts' enthielt, dar.unter die Iformen der fiir
das Nibelungenlied gewihlten Schrift.  Als die franzosische Reyo\utlon auch eine Umwilzung
des Geschmackes in den Erzeugnissen des Buchdruckes nach sich zog, sahen sich die Erben
des Johannes Enschedé gezwungen, den von ihrem Vorfahren erworbenen und gehiiteten Schatz
alter Stempel und Matern als altes Eisen und Kupfer um 545 Gulden 16 Cents zu veraubern,
um dafiir elegante (ranzosische Schriften anzukaufen, ,de nouvelles capitales, lettres fleuronnées,
of autres assortiments de types et matrices, dans le genre le plus généralement gouté”. Ein
unersetzlicher  Verlust! Die Matern unserer Schrift entgingen wohl nur durch Zufall dem
Schicksale des Einschmelzens. Sie liegen noch heute in demselben Kasten, dem der erste
Johannes Enschedé sie anvertraut und den er mit der eigenhindigen Notiz verseher? hat, dafl
die Stempel der Matrizen vor 1500 in Holland geschnitten worden seien. Die Offizin bewahrt
sie als ein Glanzstiick ihrer reichen Sammlung.

Der Kiinstler der Type ist leider nicht bekannt, auch nicht, wer sie zum erstenmal ver-
wendet hat. Thr Charakter ist niederlandisch, die Versalien zeigen franzosischen Einflub. Ob
die Schrift noch im XV. Jahrhundert entstanden ist, wie Johannes Enscl?edé vermutete, oder
erst im Anfang des XVI, labt sich wohl kaum mit Sicherheit feststellen, ist fiir unsere Zwecke
auch nebensachlich; die Hauptsache ist, dab sie prichtig dasteht und ein'schbncs, geschlossenes
Gatzbild ergibt. Sie hat bei aller Kraft etwas Klares, Luftiges und ist deshalb §ehr gut zu
lesen, was trotz aller echten und falschen Buchkunst doch noch der erste Zweck eines Buches

i Ite. .
i Sger grobe Grad der Type (Tertia) forderte ein grobes Format (38:28 cm), breite
Rinder mubten den Druckspiegel wohltuend einrahmen und hervorheben. Der' Bunds'teg durfte
nicht zu schmal genommen werden, weil sonst die gerade Kante der Veréanfar}ge mit der“zer-
sssenen Linie der Versenden zu nahe zusammen geriickt wire und d1'e !:Je1den. gegeniiber-
stehenden Seiten das Ubergewicht nach links bekommen hitten. Jetzt, bei einem inneren Rand
von je g cm, steht jede Seite fir sich geschlossen da und hat durch den auben absc‘l?lfcﬂenden
Rand von § cm und die Rinder oben und unten von 6 und 10 cm doch den notigen Zu-

i r gegeniiberstehenden Seite. 4 :
samm]e:::lts:qitlet ?fat t’sigben Strophen. Um diese Einheitlichkeit nic?.lxt durc}’x die Uber-schftf(tien
2 storen, erhielten die Bezeichnungen der Aventiuren b.esondere Slatten Hlergurch w;rd ]ef::;
Abschnitt scharf begrenzt und der Leser am Ende einer Aventiure durch : en §;Oe:n1’{enn.
leeren Raum der folgenden Seite zum Ausruhen gemahnt. Au('ﬁerdem machte “xmsn e
zeichen eines neuen Kapitels Initialen tberfliissig, die den Satzspleglel spljeng;lmu Yerd,en i
sic im richtigen Verhiltnis zu der Textschrift stehen wiirden. — Die Seitenz e:lal wu St
Buchstaben nach Art der romischen Ziffern (, vy x,SL cz)ul(xinte}:: in die Mitte gestellt, so or
sie sich am besten unter und fallen nicht aus dem Satzbilde eraus. A R

Dem Abdrucke liegt die Hohenems-Miinchner Handschrift A ,Der Nlbglunge Not GS:II\[;;
chen, K. Hof- und Staatshibliothek, Cgm 34) in der Aus.gabe Karl Lac ;n?‘nnivezlzﬁe derx;
Nach neuerer Forschung muf diese Fassung wiedef 'als dle{ betrach(;et d\ver\ K?uy;sch el
verschollenen Archetypus am nachsten steht. Von einigen Seiten wurde der ch g 'der:

s i in ei j bringen. Dem mubte entschieden wi
das Gedicht in einer hochdeutschen Ubergetzung zu brb g nes Deatsch: Jane e
sprochen werden. Jede, auch die beste Ubertragung in unser mo Srgides eben’ e
einen schwachen Abglanz der klang- und kraftvollen Sprache des Urbi g .

SR A T . -Bas du XV, su
XIX. sidcle. Notice historique principalement d’apres les données de la collection typograp

Zonen i Hoarlem, Haarlem 1908. XXXVJ, 404 8S. Grede.



