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Vorwort.

Die vorliegenden Vorlesungen iiber philosophische
Kunstlehre (Aesthetik). sind von  August Wilhelm
Schlegel im Jahre 1798 an der Universitdt zu Jena ge-
halten und von Fr. Ast, dem spiter bekannten Platoniker
und Aesthetiker, wortlich nachgeschrieben. Das Heit
kam in die Hinde XKarl Christian Friedrich Krauses
und befindet sich heute noch in dessen handschriftlichem
Nachlasse. Die Tinte ist aber ziemlich vergilbt und da-
rum ist der Text stellenweise schwer leserlich. Krause
 hat dem Hefte die grofite Aufmerksamkeit gewidmet, was
nicht nur aus den vielen Korrekturen, Fragezeichen und
sonstigen Entfehlerungen hervorgeht, sondern auch aus
der von ihm selbst gefertigten sauberen Abschrift, die
fast durchgingig auf besonderen Blattern mit groferen
oder kleineren Anmerkungen sprachlicher und sachlicher
Natur bedeckt ist, die den Schlegelschen Text entweder
erliutern oder erginzen. Manche dieser Anmerkungen
nehmen einen so groflen Raum ein, dafl sie sich fast wie
ein eigener Vortrag iiber dieselbe Materie ausnehmen.
Hierher gehéren vor allem diejenigen, welche sich iiber
Kunst, iiber Reim und iiber die verschiedenen Dichtarten
verbreiten, wogegen andere sich mehr oder minder nur
als Ubertragungen der Schlegelschen Diktion in die eigene
philosophische Kunstsprache erweisen. Zu dieser Gruppe
zahle ich vor allem die, welche im Schlegelschen Texte
in () stehen. Achtet man auf den Charakter der An-
merkungen, so zeigt sich, dafl sie alle ein festes gramma-
tisches Gefiige tragen, das sie als druckreif kennzeichnet.



wie denn bei Krause selbst fliichtig hingeworfenen Be-
merkungen diese Signatur eigen ist. Eine andere Higen-
tiimlichkeit der Anmerkungen erkenne ich darin, daB
Krause in keiner derselben polemisch gegen Schlegel vor-
geht, sondern immer einfach nur seiner Uberzeugung Aus-
~druck gibt, selbst an den Stellen, wo erb schnur-
stracks mit Schlegel in Widerspruch steht. Spiter, als
Au_gust Wilhelm Schlegel nach Berlin iibersiedelte, er-
weiterte er seine Vorlesungen und gab ihnen eine ganz
neue Gestalt. In dieser werden sie auf der K(’j?ligl
Bibliothek in Dresden aufbewahrt und Prof. J. Minor.
hat sle in der Sammlung ,,deutscher Litteratur-Denkmiler
des 18. und 19. Jahrhunderts® 1884 in drei Binden
(Stuttgart, Géschensche Verlagsbuchhandlung) publiziert.
Krause hat die Schlegelschen Vorlesungen in der neuen
Umformung nicht zu Gesicht bekommen.

Fir den Literar- und Kunsthistoriker diirfte die
Publikation des~vorliegenden Werkes schon insofern
sehr wertvoll und willkommen sein, als er durch Ver-
gleichung der fritheren Rezension mit der spateren den
Werdegang der Schlegelschen philosophischen Kunstlehre
die noch heute als ein hochbedeutendes Literatur-Denkmai
der ganzen romantischen Schule eingeschitzt und be-
trachtet werden darf, genau verfolgen kann.

Im Druck habe ich den literarischen Anteil Krauses an
den Schlegelschen Vorlesungen, um das Werk zu einer les-
baren und interessanten Lektiire zu gestalten, unter den

Strich gestellt und durch etwas kleinere Typen kenntlich zu
machen gesucht.

Dresden im Jan. 1911.
Prof. Dr. theol. et phil. Aug. Wiinsche.

Philosophische Kunstlehre.

Erster Teil.

§ 1. Die Kunst? ist Zweck des Menschen an sich,
(wobei die” Vernunft nicht weiter fragen kann, wozu?)
letzter Zweck.?

Von einem Kunstwerke kann kein anderer Zweck
gefordert werden, als der, welcher im Wesen (in der
Wesenheit) desselben ist. Auch wenn es von niemand
betrachtet wird, ist die Kunst fiir den Kiinstler Selbst-
zweck ® fiir sich gewesen.

Das Schone soll sein, so konnte man diesen vorigen
Satz auch ausdriicken.

§ 1. 1Kunst ist die Ursichlichkeit (Tatigkeit) der Leb-
gestaltung; das Lebgestaltete aber (sofern es durch jene Tatig-
keit gestaltet ist) ist das Kunstwerk. — Also eine Kunst des
Menschen und der Menschheit, die durch alles Einzelne des
Lebens sich erstreckt. Nichts ist gleichgiiltig (indifferent) fiir
den Lebkiinstler; den verniinftigen, reinguten, reinkunstsinnigen
Menschen erkennt man in allen Verrichtnissen des Lebens im
Gegensatze des Robsinnigen, 2ZZweck ist das zu Gestaltende,
Wesentliche. ®Zweeck an sich oder in sich, besser Selbzweck,
was um seiner Selbwesenheit willen Zweck ist. Bei dem, was
um sich selbst willen Zweck ist, fragt man bloB insofern nicht
wozu? aber sofern es ein Endwesentliches ist, ist die Frage,
unbeschadet dessen Teilselbwesenheit, demnach wesentlich.
Blo8 hinsichts Wesens, d. i. Gottes, ist diese Frage, sofern
auf das Ordarzulebende gesehn wird, gar nicht gestattet.
Alle Endselbheit fordert hohere Vereinheit und Vereinselbheit.
Letzter Zweck, namlich in aufsteigender Reihe aller Zweck,
kann fir den Menschen nur das ganze Lebwesentliche, das
ganze Gute sein, also mnicht die Kunst, noch sein Leben als

' Kunstwerk; aber darin, als ein Inteil des Guten, auch das

AW. Schlegel u. KChr. Fr. Krause, Philos. Kunstlehre. 1
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den Dichtern oft zu schwerfillig behandelt, und der Ge-
danke einer bestimmten Parodie scheint ihnen oft nicht
genug gegenwirtlg gewesen zu sein.

Batrachomyomachia; wahrscheinlich aus den Zeiten
des ersten persischen Krieges; das Kontrastierende: Kin-
mischung der Gotter, dem homerischen Volksglauben an-
gemessen; die Alten haben mehrere solche Gedichte ge-
habt.

II. Lyrische Dichtungsart.

§ 185. Das lyrische Gedicht hat seinen Namen von
der musikalischen Begleitung der Lyra, welche beim Ur-
sprunge und der schonsten Bliite der griechischen Liyrik
anzertrennlich davon war, und ist die Darstellung einer
bestimmten Gremiitsregung.(a) Das Instrument heift auch

rs Terpsichore, Th. II. S. 399 bis 483:

Von der Natur und Wirkung der lyrischen Dichtkunst. Augen,
Ohbr, die feinsten Sinne unserer Natur, die Organe alles Wohl-
gefalligen, Reizenden und Schonen sind in ihrem glﬁcklichsten
Zusammentreffen die Quellen der lyrischen Dichtkunst. 8. 401,
Das Auge erfafit Bilder, die Seele erschafft sich durch dasselbe
Gestalten, seine Welt ist das Nebeneinander, der Raum, das
Ohr hort den Schall, die mancherlei Tone, durch welche sich
die Gestalten in ihren Bewegungen ankimdigen. Diese Folge
von Empfindungen gibt der Seele das MaB der Zeit. Beide
helfen dem fithlenden Subjekt nach einerlei Gesetzen
unter dem MaBe des Raumes und der Zeit bestimmen, Kine
Folge von Anschauungen wird jhrer Natur nach Modulation;
denn die Eindriicke wechseln, sie heben, starken, schwichen
einander. Eine Modulation im Tone setzt in jedem wohlorgani-
sierten Wesen eine Folge von Bewegungen, mithin von An-
schauungen voraus, die eben durch jene ihren Gang ankiindigte.
So wird der Raum durch die Zeit, das Auge durch’s Ohr und
umgekehrt, bestimmt, und die Seele schmilzt die Empfindungen
beider Sinne ineinander. Was sich bewegt, tont, was lebt, be-
wegt sich, uand verkiindigt sein Dasein. So ward die Schopfung
fiir den durch beide Sinne Empfindenden gleichsam ein lyrischer
Hymnus. . 405. Die lyrische Poesie ist der vollendete Aus-
druck einer Empfindung oder Amschauung im hochsten Wohl-

§ 185 (a). S. Herde

Sinne
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wddge und goguvyE. BloB die eie
Ie;];;;*:rfﬁ;ien Lc)17.r1'k tritt ohne Mus%k ;llfff'j ,e slgacs}i](])zminfl
az; nso die provenzalische, wo alles fii i

gedichtet zu sein scheint (im Petrarca Canzs n B
;\zulsliivv%. 1D'1e span.ische Nationallyrik Wirdoﬁzf;e{ioﬁg
ey e%{ elte"t; bei den Neuern ist eg Floskel, konven-
e Bostflm, von der Leier usw. zu sprechen. —
Vemnlazsu;gei.terung ish eWas, das iiber jede bestirrlmte
bkt igh nausgeht; dies driickt das Streben nach
B : gn aus; das 'Unendliche ist in einer fremden
postalt ¥ n en, kann nicht fiir sich erscheinen in ei

en Gemiitsregung. -
L Sﬂﬁfz :&Sge uin?lttelbare Darstellung innerer Zustinde
W ruc ist entweder mimisch oder musikalisch,
o der }Inlmlsc-he Ausdrl.lck einer einzelnen Gremiits-.
- blm dg all gar nlch‘t von‘W1rk1icher Natur unterscheiden
. isss ;,uch nicht ins Gebiet der Kunst gehiren
Wendié- Jo it ¢ er Ausdr_uc%c im lyrischen Gedichte not-
e T (z ézc;i i; lg;mlscher Au'sdruck ist bloB Natur,
zelne§n 1&2110 ein (Glanzes kﬁizli;?:arzzzhdli:tBemehung oo B
' 7_. Die musikalische Stimmu .
jin der f?ewv.ﬂligen Abhingigleit von filfnb]?]igi)hﬁtm(is. g
er musikalische Ausdruck ist also immer idealischunfvzlil;

klange der Sprache., §.417. D
macht si - B 4ld, Der Gesang erhebt die Tp
Intervalslfndi&?;n%1 und zahlt sie klar und schon in harri?nigc(ﬁ;’
Sithetincher. Do ﬂée ZU, 'Er deklamiert hoher, bestimmter.
belebende Gegensti esang ist Sprache der Begeisterung, die
Angenchmsten, 2 finde verkiindigt. Erhebung der Sinn. zum
i Bt de;1 Zélm kréftigsten Tonausdruck der Worte; kzaum
sty Ausdruclfsaé]g auch ohne Instrumente die Spra,’che rim
lebendiger Bilde er Empfindungen eine solehe Beziehu .
schonsten Wohllalltxt uwggrdgxfsmsl(l)ugigeg Vivm reiusten Uniris, lnngl
%}ils‘ii Ele‘i‘htEgenggen werden, S.n4_-27~ggtg. G?}S:;lfg, v(;z%n ste
und Geist istmpsniungen’ der Bilder, der Sprache, fhr Korpor
. 8. 415. 4186. K oRper

g%



— 132 —

er eine Brscheinung der Freiheit in del’nj.enige?xf m]())ghci}z
macht, wo sich die Seele sonst bloB passiv zelgt.G af];s_
dies aber nicht leerer Schein Wer.de,' muf die Fem.l}i "
regung wahr sein; auch darf die Emvvlrku%xg der reln ee-
gie nicht modifizieren, sondern sie mull S1.ch %anz u fgrei
hemmt ergieBen; dies gest(;ht der Mensncxlll, elnssﬁeelllx;l exi'hrer
ist, seinen Regungen nur ann zu, we . wer

; 1 lieben kann. Die lyrische Poesw. erfo? er
Z?ls?)sgglﬂilgsalischen Ausdruck schoner Eigentﬁn;llchkelt(.l(;:l)
Jene Gemiitsregung soll unmittelbar. dargeste? klv.ve}fkeit,
nicht aber mimisch, denn sonst wird es Wirklichkeit,

i i je ist diejenige Dichtart,
7. (a) Die lyrische Poesie is
rin§ dig Schén)e als das von einer Persqn Eleebte‘, Qedac}ge,
g(r;pfundene Gewollte dargestellt wirdl,d mdsemer 1nn;sg§]r;lde;
2 . .
i i Is ganzem Individum, wo g %
ziehung zu dieser Person a ot o B S
i i fgenommen wird in Geis niit,
wird, wie das Erlebte aufgen ] S
i i t und Gemiit hervorge
und wie es lebendig in Geis ) ) O,
i fithls ist Gegenstand der Lyrik,
blos die Empfindung de_s Ge i 5 g, o Tgm
Geist und Gemiit, Anse
sondern das ganze Selbstinnesein, ; 1 s T
i inhei d Durchdringung. Im ly
und Empfinden, in Einheit un 1 ' n_ lyrischen
i Gefithl, oder die Anschauung,
Gedichte kann daher das ;O | s p 1o
il i h beide konnen im harmonis
Intellektuelle iiberwiegen, oder auc il ey
i i i ividuelle, originelle Geistigkeit, L
Gleichgewichte sein. Indm. lle, e
its iitinni d daher Grunderfordernisse
tualitit und Gemiitinnigkeit sin . ( ord oy
i i ie Verschiedenheit des geistigen
e e T d Schauens und des Empfindens
miitlichen Lebens, des Denkens und Sc 1 g ndens
d der Stirke und Innigkei
der Art und Stufe nach un R e & o Tt
immt auch die Art und Stufe und die nnig E
II?SS;E\?@HZS Die lyrische Poesie geht ((111edgan1ze 'Z?eﬁinf;tcf
i ithle, der Kraft und der Inni 5
der Gefithle, der Art und e ; oy
sti Ruhe des Gemiites bis zur
durch, von der stillen sanften iy s
i rsetzten Entziickung, und ebenso auch 1
iﬂleeres intellektuellen Le{)ens, von dem. ruhigen Spiele (Gange)
der Gedanken bis zur glihendsten Betge:)s’gzrun%md —
in lyrische Kunstwerk is e, I :
Gesalzla; 1:1113 zywar um so mehr zum Gesang geeignet, je
2 .
das Gemiit angesprochen wird. ' o
18beﬂSSV(§)£ieef jedes Kunstwerk seine wese_:nth.che. Emhelt‘ halzen
muB, so auch das lyrische; diesés ist Einheit eines bestimmten

SR S
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keine Kunst, sondern musikalisch; Reden ist eine Auﬁeruhg
der Freiheit des Menschen; das Schreien ist tierisch, un-
willkiirlich; das Singen (ein Verweilen, Schweben der
Stimme) schwebt in der Mitte, driickt freiwillige Abhiingig-
keit von den Empfindungen aus. Der Ausdruck iss
idealisch, indem er einen Schein (ihrer) der Freiheit in
dem moglich macht, wo sonst nur Passivitit herrscht; die

inneren Ganzen des Lebens des Geistes und des Gemiites,
welche Einheit ein durchaus individuelles, in sich gerundetes,
nichts AuBeres forderndes Ganzes ist, infolge einer bestimmten
Iyrischen Idee. Diese Finheit ist also auch Einheit der
lyrischen Stimmung, als welche sie dann das ganze Gedicht,
alles Denken und Empfinden, welches lIyrisch geschildert wird,
in schonem MaBe beherrscht. — Diese bestimmte individuelle
lyrische Einheit muB in der hoheren Einheit des Ganzen eines
geistig und gemiitlich schénen individuellen Lebens enthalten
sein, und dieser ihr Himmel gleichsam muB iiberall hindurch
scheinen, der lIyrische Dichter soll nach allen Seiten hin eine
schone Aussicht erdffnen in sein ganzes individuelles Leben,
das lyrische Gedicht ein schéner Erweis, eine Bliite gleichsam
seiner ganzen schonen Individualitsat sein.

Da der lyrische Dichter das eigenste Innere darstellt, was
er individuell erlebt oder die gedichtete lyrische Person erleben
148t, so ist der Charakter der Lyrik die freieste individuelle
Bewegung der Gedanken und Gefiihle, die, bei allem Schein
der Zerstreutheit, des sprungweisen Fortschrittes und des Un-
zusammenhanges, ihre Einheit und organische, stetige Verbindung
in der hoheren Einheit der Iyrischen Stimmung und des ganzen,
schonen, individualisierten Geistes- und Gemiitslebens des Dichters
hat. Diese ideelle, individuelle Freiheit der Gestaltung und
Bewegung des Iyrischen Gedichtes zeigt sich:

a) in der ganzen Sprache der Lyrik, die am eigentiim-
lichsten, personlichsten sein muB unter allen poetischen Sprach-
formen, also auch am freiesten vom konventionellen Sprach-
gebrauche, am freiesten und kithnsten in der Satzbildung und
Periodenbildung, und am meisten unabhéngig von den gram-
matischen Gesetzen. Aber diese Freiheit muB wohl abgemessen
sein, nach der Art des Gegenstandes, nach dem Stile desselben
und nach dem Schwunge und der Tnnigkeit der Iyrischen Be-
geisterung. Alle poetischen Freiheiten, die der Iyrische Dichter
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Bmpfindung mub wahr sein, daher ist der Schein der Frei-
heit nicht leer. Die Empfindung muf gleichsam selbst
frei werden, man muB sich in ihr gefallen, d. h. sie, die
Empfindungen, miissen schon sein. Sie kommer aber nur
in bestimmten Individuen zum Vorschein und tragen die
Spur des Bodens, auf dem sie entsprossen sind; ein jeder
stellt sie individuell dar; es wird daher schone Eigentiim-
lichkeit erfordert.

§ 188. Alles dasjenige, was sich selbst uneinig und
widersprechend ist, bleibt daher von der Iyrischen Dar-
stellung ausgeschlossen und sie kann nur solche Disso-
nanzen der Empfindung aufnehmen, in denen die Auf-
Iosung in vollstindiger Harmonie schon vorbereitet liegt.

sich nimmt, miissen nach einem hoheren Gesetze wohlgemessen
und schon sein und aus der lyrischen Stimmung des Geistes
wnd des Gemiites selbst hervorgehen. Und da der Einzelne
aueh die Individualitat seines Volkes auf originelle, eigentiim-
liche Weise in sich aufnimmt, so erscheint auch die Eigentiim-
lichkeit der Volkscharaktere am reinsten und reichsten in den
lyrischen Dichtern des Volkes. Dasselbe gilt auch von den
Iyrischen SilbenmaBen; sie sind unerschopflich mannigfaltig und
die individuiertesten, kunstreichsten, daher auch viele die Namen
ibrer Urheber tragen, z. B. das Anakreontische, Sapphische,
Alkaische usw.

Wo nun in der Iyrischen Stimmung und Bewegung des
Geistes und des Gemiites Riickkehr, Periodik, ist, da ist die
Strophe dem lyrischen Gedichte wesentlich., Die Strophen
geben mit ihren abwechselnden, taktverschiedenen VersfiBen
und charaktervoll gewihlten und verschlungenen Versen selbst
dem freiesten, kiihnsten Gedanken, dem starksten und innigsten
Gefithl ein schones, reichgegliedertes, und doch freies MaB und
einen gemessenen Gang.

Die Person, welche das Iyrisch dargestellte Schone erlebt,
kann ein Einzelner sein, der Dichter selbst, oder eine poetische
Person, oder eine moralische Person, eine Gesellschaft, eine
Tamilie, Standgenossen, ein Stamm, ein Volk, Dahin gehoren
die festlichen Chorgesinge der Griechen und unsere freigeselligen
Rundgesinge. Dann muB ein gesellschaftlich erlebtes Schone
die Gesellschaft als hohere Personlichkeit erregen und bewegen.

il
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- Das Uueinige kann der Mensch nicht um seiner selbst
VV.IHGD licben, und er kann sich ihm nicht mit Freiheit
hmgeben. So alles Unsittliche (Streben des Menschen, un-
bedlngte Kinheit; das Unsittliche zerstort diese Einileit)
das mit seinen Trieben und Neigungen nicht harmoniert’
So k.ann Arger, Neid, musikalisch und lyrisch nieht aus-'
ged?lickt werden; eigentliche Verzweiflung kann im
Lyrlse.hen nicht dargestellt werden. — Das Schmerzliche
'J..?raunge kann ausgedriickt werden, weil in ihm die Auf—’
lo§ung moglich ist. — Zur Schonheit gehort es, daf die
Dissonanz aufgeldst werde. — Im Schmerze liegt eine Art
von Siibigkeit, und wenn ich so weit bin, daB ich meinen
S.chmerz ausdriicken kann, so bin ich iiber die Dissonanz
hinaus, und dann ist schon Linderung da.

.§ 1.89. Innere Zustinde, die in der Wirklichkeit grenzen-
los ineinander laufen, sich vermischen und nach Gesetzen
ijchseln, die in Ansehung ihrer selbst rein zufillis sind
konnen nur dadurch zu einem Ganzen gebildet v:;erden:

Die lyrische Form, mit der epischen vereini i i
Elegie, Welch.e keineswegs sich au? negative G];If%ithlf lbtz dIIBB
auf sanfte, innige Wehmut, beschrankt. Ihr Versn;aﬁ' is£
da-,he'r ebenfalls episch und Iyrisch zugleich, wie das hellenische
DlSth?lOll. In dieses Vereingebiet gehorten viele antike Hymnen
auf die Gotter, sofern sie zugleich erzahlend sind, auch die
Romanze und Ballade, welche einen romantischen S’toff episch-
l)frlsch dar§tellen. Diese Vereingattung ist einer groBen Man-
mgf.amlt fihig, besonders danach, ob das Epische, oder das
Lypsehe iiberwiegt, oder beides im Gleichgewich(,‘, ist. Die
lyx_’lsche Anrede an eine abwesende Person geht auch au.s einer
S_tlmmu}lg hervor, die episch und lyrisch zugleich ist; z B
die ant'lke Heroide gehort also auch in diese Vereingatt’ung; ’

' Die lyrische Form mit der dramatischen vereint, ist 'das
Iyr%sch-dramatische Gedicht, die TIdylle, worin entw’eder das
!yrlsche?, oder das dramatisehe Element iiberwiegt, oder beide
im schd.nen Gleichgewicht stehen. Der Gegensta?ad’ kann jedes
gedenkliche Schone sein, z. B. das eigentiimlich SchéneJ des
g:lfldll‘?(la)ke)ns, Schaferlebens, Aelplerlebens usw., der Freundschaft

e. ’
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daB gleichartige Regungen darunter hervorgehoben, und
die iibrige Reihe diesen untergeordnet wird. Die lyrische
Einheit besteht also in einem herrschenden Tone. In der
Wirklichkeit findet in den Empfindungen ein Verfliefen
ineinander statt, so daB keine ganz entschieden hervor-
kommt und ehe wir uns derselben bewuBt werden, fliefen
sie voriiber und werden durch andere verdréingt.®) —
(Wir sind von allen Seiten offen und kbnnen uns, aufler
bei groBen Abstraktionen, nicht von allen Seifen ver-
schlieBen; dadurch werden wir immer durch neue Gegen-
stinde gestort.)

§ 190. Der Musiker hat eine von allen #ufern Ob-
jekten unabhingige Sprache der Empfindung; in der Wort-
sprache hingegen ist der Ausdruck derselben immer nur
der Beziehung der Begriffe inhéirierend; nur soll im Iyrischen
Gedichte die Empfindung nicht von sich selbst reden,
welches ihrer Natur zuwider ist; sie soll nicht beschrieben
werden, sondern unmittelbar und gegenwirtig erscheinen;
sie kann sich also nur in Beziehung auf Objekte kund-
geben und der Dichter ist gendtigt, aus seiner eigenen
Welt in eine groBere herauszugehen. Die Musik kann
nur eine innere Welt (die eine Folge von Regungen,
Affektionen und Bildern, Phantasien begleitet ist, deren
Anforderung jedoch #uBerst unbestimmt bei jedem Indi-
viduum ist; sie ist daher gestaltlos) darstellen; keine dufiere
Sprache, Werk in der Absicht; sie dient nur zur Bezeichnung
der Begriffe; es bat sich aber mehr Empfindung eingemischt.
Die Empfindung inbiriert aber in der Sprache immer der
Bezeichnung der Begriffe. Die Sprache kann daher auch
nur indirekt zum Ausdrucke der Empfindungen dienen,
sie ist gegen die unendlichen Nuanzen der Empfindungen
erstaunlich arm. — Riickkehr des BewuBtseins in sich
selbst. — Reflexion kann nur dann stattfinden, wenn die
Empfindung schon vorbei ist, oder wenigstens sehr ge-

#*) Heben und Senken sind mit dem IneinanderflieBen von
Wellen vergleichbar.

s
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m.'ziBigt. Dagegen haben mehrere neuere Dichter gefehlt.
Die Empfindungen diirfen nicht beschrieben werden; den
Zustand einer wehmiitigen Reflexion, wie im Gedichte der
Sappho, wo sie den Zustand der Eifersucht schildert, kann
man darstellen.

§ 191. Die Freiheit im lyrischen ErguB der Em-
pfindungen zeigt sich nicht bloB negativ durch eine Hin-
gebung an dieselbe, die bis zur volligen Selbstvergessen-
heit gehen kann, sondern auch positiv durch Abhaltung
alles dessen, was die Bewegung des Gemiites in der ein-
mal empfangenen Dichtung hemmen oder unterbrechen
kann. Die &uBere Welt des lyrischen Dichters ist ganz
subjektiv bestimmt, es sind fiir ihn nur solche Gegen-
stinde vorhanden, die mit seiner Stimmung im Zusamlflen—
hange stehen, und sie beriihren seinen Geist nur von der
Seite, die derselben homogen ist. — Gefiihl der heiligen
Feier, z. B. ist beim Pindar das, wonach sich seine ganze
AuBenwelt richtet und beschrinks. i}

§ 192. Je strenger die lyrische Sphiire extensiv be-
grenzt wird, desto notwendiger ist es, sie intensiv zu
erweitern, damit das Gemiit in dieser Beschrénktheit voll-
sténdige Befriedigung findet. Vollendete lyrische Schon-
heit ist also nicht moglich ohne lebendige Erscheinung
des Strebens nach dem Unendlichen, welches den jedes-
maligen poetischen Gegenstand so viel wie moglich zum
Mittelpunkt von allen macht. — Der lyrische Dichter muf
schnell und stark wirken, wenn er wirken soll. Er muB
nur sich dichten, d. h. den Gegenstand im schonsten Um-
risse und Wohlklange, in einer fortwihrenden wachsenden
Wirkung vom Anfange des Stiicks bis zu dessen Ende
darstellen, den Gtegenstand im schonsten MaB ganz aus-
sprechen.

§ 193. Da im lyrischen Gtedichte eine Gtemiitsregung
das lenkende Prinzip ist, von dem alle Titigkeiten des
Verstandes und der Phantasie abhiingig gemacht sind, so
mub sich der Gedanke ganz von dem Gesetze des ruhigen
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Denkens und die Bilder und Vergleichungen miissen sich
von den gewdhnlichen Analogien auffallend entfernen und
zwar umso mehr, je energischer jene Regung ist*); daher
die kithnen Ubergiinge und Wendungen, das Abgebrochene,
die plotzlichen Spriinge, die scheinbaren Unordnungen und
erst das Dunkele und Verflochtene der Ode. — Das Be-
streben muf tiber den Gegenstand hinaus gehen. Ofters
bhat man eine kiinstliche Unordnung affektiert nach dem
Beispiele des klassischen Altertums.

§ 194. Hieraus ergibt sich, daB der lyrische Dichter
die poetischen Rechte fiber die Sprache im gréften Um-
fange ausiiben darf und muf, um sie zu einem ange-
messenern Organe zu bilden; die lyrische Diktion geht am
weitesten iiber den konventionellen Gebrauch der gram-

matischen Regeln der Prosa hinaus. Sie erlaubt sich die’

ungewohnlichsten Worter und Wendungen, kithne und oft
neue Zusammensetzungen, starke Auslassungen, verwickelte
Wortfiigungen und Stellungen. Die lyrischen Dichter sind
im hochsten Grade zu dem berechtigt, was man poetische
Freiheiten nennt, sie sind ihr Gesetz. — Klopstok hat
die lyrische Diktion iiber ihre Grenzen in unserer Sprache
oft hinaus gefiihrt, in den Tropen, kithnen Metaphern usw.
In den tragischen Choren der Griechen ist die Sprache
im Aeschylus am kiithnsten, dunkelsten, verflochtensten;
bei Sophokles scheint sie das schone Gleichgewicht zu
halten; bei Euripides sinkt sie schon herab. So sind
die Canzonen vor Petrarca dunkler, als die nachfolgenden.
Dies liegt also in dem Wesen der lyrischen Poesie.

§ 195. Bei dieser intensiven Energie beschrinkt sich
dagegen die lyrische Diktion extensiv, indem sie unter
_:;B—(ei—verschiedenen Volkern mu8 die Gestalt der lyrischen
Poesie sehr verschieden sein; denn wieweit gehen die Gedanken und
Empfindungen wissender Nationen in ihren Sprachen und Tonarten
auseinander! Sinnliche Volker kultivieren sinnliche, geistige Nationen
geistige Gegenstdnde. Weiche Volker driicken weiche Empfindungen
fast in sapphischen oder anakreontischen SilbenmaBen, hirtere Volker
driicken stirkere Leidenschaften aus.
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den Formen und Bestandteilen der Sprache nur solche
auswiihlt, die der jedesmaligen Stimmung auf das Speziellste
entsprechen. Ganz verschieden von der unbestimmten Be-
stimmbarkeit und Allgemeinheit der epischen Diktion, hat
die lyrische immer ein individuelles Kolorit; wo sich in
einer Nation nach partikuliren Eigentiimlichkeiten ver-
schiedene Stile der lyrischen Kunst bilden, pflegt sie sich
gern im ganzen Gebiete der Sprache einen besonderen
Bezirk auszuwiihlen und sich immer charakteristischer
Mundarten zu bedienen. Bei demselben Dichter kann man
oft ein verschiedenes Kolorit wahrnehmen, nach Ver-
schiedenheit der individuellen Bestimmung. Die epische
Darstellung ist parteilos, unbestimmt, und nimmst alles auf.
Wenn sich in einer Nation die Higentiimlichkeit in ver-
schiedene Zweige gleichsam geteilt hat, wird der Charakter
jedes Einzelnen eine verschiedene Richtung haben und
fixiert sein. So bei den Griechen die verschiedenen
Stimme; Chorgesang des Dorischen (fafliche Gefilligkeit
und gemeinschaftlicher Ausdruck der Freude). Attischer
Stil scheint den Dithyramben eigen geworden zu sein.
Das Eigentiimliche in der lyrischen Poesie ist das, was
ihr einen grofien Reiz gibt; in ihr spiegelt sich die Kigen-
tiimlichkeit eines jeden Volkes;*) so sind im Italienischen:
Florentiner, Venetianer, Romer, im Charakter ihrer Sprache
und Higentiimlichkeit fiir die lyrische Poesie, sich ent-
gegen. Bo wird uns von lakonischen Gedichten erzihlt.

§ 196. Auch im SilbenmaBe, wie in allem iibrigen,
ist das lyrische Gedicht der vollkommenste Gegensatz des
epischen. In diesem herrscht die ruhigste Bestimmtheit,
und das klarste BewuBtsein der Personlichkeit begleitet
jede #uBlere Anschauung. Das metrische Gesetz, als die

*) Bin Volk, das keinen Nationalismus hat, hat schwerlich einen
Charakter, und wie hoch es in seiner Bildung gestiegen sei, an
welchen Empfindungen und Gegenstinden es am liebsten und innigsten
haftet, dies zeigt nichts so sehr als die Art und Gattung der lyrischen
Muse, die unter ihm wohnt.
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Erscheinung der Beharrlichkeit im Wechselnden, muB also
sehr einfach sein, und immerfort wiederholt werden. Da-
gegen ist die dichterische Personlichkeit ohne alle indivi-
duelle Bestimmung gelassen und ist bloB die ideale eines
beschauenden Geistes tiberhaupt. Hs kann daher eigent-
lich nur eine epische Versart geben; hingegen ist in der
lyrischen Poesie die grofte Mannigfaltigkeit der Silben-
mafe notwendig, weil der Geist der Gattung mit der des
einzelnen Gedichtes nicht einerlei ist, sondern ins Unend-
liche modifiziert werden kann. Da das Wechselnde hier
im Innersten des Gemiites ist, so fritt das Beharrliche in
der Erscheinung mehr zuriick, und die metrische Wieder-
kehr darf nicht so faBlich sein, noch so schnell aufeinander
folgen; sie kann zuweilen eine groBe Menge verschieden-
artiger rhythmischer Bewegungen umfassen. Das Gesetz
derselben mub aber wegen der individuellen bestimmten
Richtung desto stirker sein und im einzelnen wenig
Abweichung erlauben.

§197. Wie bei der poetisch musikalischen Stimmung
die Passivitit und Freiheit des Gemiites immer im gleichen
Verhiltnisse bleiben, so treffen sie auch in ihren hochsten
Graden zusammen, die man vorzugsweise lyrische Be-
geisterung nennen kann. Hieraus liBt es sich begreifen,
wie das komplizierteste und stiirkste Gesetz der metrischen
Wiederkehr, worin die individuellste Beschrinkung und
entschieden einseitigste Dichtung der Gemiitskrifte ihren
Ausgang findet, unmittelbar in vollige rhythmische Gesetz-
losigkeit, als das Bild der einseitigsten und ungehemmten
Energie, iibergehen kann und warum diese in keiner an-
dern Gattung als der lyrischen stattfinden darf. Begeistert
passiv, als ob uns ein fremder Geist triebe und aktiv, daB
unser Geist iiber alle Schranken hinausgeht. Pindar, der
auf der hochsten Stufe steht, hat die kompliziertesten
SilbenmaBe.

Vom Ausdrucke der hichsten Passivitiit geht man
immer zum hochsten Grade der ungebundensten Freiheit.

&
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Das Passive und Energische zeigt sich hier im hochsten
Grade. Dies hat Klopstock und Goethe nachgeahmt; bei
letzterem ist es ganz eigentiimliche Form. Alles muB
dann teilweise das hochste sein.

§ 198. Das Bestreben, das Voriibergehende innerer
Zustinde zufixieren, welchesallen musikalischen Mitteilungen
der Empfindungen zugrunde liegt, geht in diese selbst
iiber, so daB sie, bis ithr Wesen durch den Ausdruck voll-
stindig ersehopft ist, nach einer Folge von Momenten
gleichsam in sich zuriickkehrt; daher beschriinkt die Strophe
den Ausdruck der Empfindung nicht bloB, sondern wird
demselben positiv behilflich.(a) Sie ist in der Lyrik das,
was die Melodie in der Musik; die Strophe wird dann
gleichsam Bild jenes Kreislaufes der Empfindung, die
immer wieder in sich zuriickkehrt; auch hier muB das
Beharrliche im Wechsel dargestellt werden.

§ 199. Die Strophen konnen nicht willkiirlich aus
heterogenen Bestandteilen zusammengesetzt werden, son-
dern es muB nach gewissen symmetrischen Gegensitzen
geschehen und zwar meistens so, daB das Aufregende der
Rhythmen zum Anfange beruhigend an den Schluf der
Strophe gestellt werde. Eben dieselbe Art der Anordnung,
wonach einige der schonsten kiirzeren griechischen Strophen

(a). Die Sprechorgane des Menschen sind, wie die Zer-
gliederung zeigt, ihrem Baue nach selbst Lyra und Flste. Der
Athem der Stimme will Absitze, Ruhe, Erholung. Natiirlich
sucht also die Rede einen Umfang (periodum), und dieser will
Absatze (kola), Strophen. Ebenso natirlich erwartet das Ohr
schone Abfalle und Endungen, es liebt eine sanfte Aufldsung,
und zu gewissen Zeiten ein Wiederkommen der Tone, die es gleich-
sam als alte Freundé aufnimmt, und als Lieblinge beherbergt.
Bei dieser Einheit aber begehrt es zugleich Verinderung, nicht
nur in den Gegenstinden selbst, sondern auch im Verhiltnis der
Glieder, in welchem ihm diese zugefiihrt werden. Es liebt einen
Zug der Wonne, ein immer wachsendes Vergniigen, bei welchem
es zuletzt eine stolze Befriedigung erwartet,
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gebaut sind, findet man in der Strophe, Antistrophe und
den Epoden der Chorgesiinge im gréfern MaBistabe wieder;
der einzige neuere Dichter, dem es geglickt ist, neue
Strophen zu erfinden, ist Klopstock, obgleich einige seiner
Strophen einem griechischen Ohre nicht gefallen haben
wiirden. Der Kontrast mufl symmetrisch vermischt in
ihnen erscheinen; so das Alkiiische SilbenmalB: a7
ovumadetay wnre, das einen fallenden besinftigenden
Rhythmus hat; so auch das sapphische SilbenmaB, das
mit einem Daktylus und Trochius sanft schlieBt.

Auch hier miissen die Dissonanzen gegen das Ende
aufgeldst werden, obgleich Archilochus einige VersmaBe hat,
wo noch gegen das Ende starke und heftige Fiile kommen,
welches jedoch vielleicht nicht fiir eine vollendete lyrische
Schonheit zu halten ist. — Diese Symmetrie und diesen Kon-
trast findet man in den groBten Liedern, den Chorgesingen
der Griechen wieder, sowie im Alkiiischen SilbenmaBe,
wo der erste Vers Strophe ist, der zweite Antistrophe,
und der dritte und vierte Epode. Man muB auf die Takt-
art Riicksicht nehmen, fiir die sie urspriinglich bestimmt
waren.

§ 200. Der Inhalt einer Ode, ob sie erotisch, oder
philosophisch oder heroisch ist, gab keinen sach-
giiltigen Grund ab, die lyrische Gattung in Untergattungen
abzuteilen. Bbenso wenig die Formen der Kinkleidung;
denn eine Ode kann erzihlend sein, oder auch im
Dialog bestehen, ohne daf dies auf ihr Wesen EinfluBl
hat. So finden sich im Pindar mehrere Oden, die er-
zihlend sind, aber immer im lyrischen Schwunge; so auch
im Horaz; dies tut nichts zur Sache und begriindet keine
triftige Binteilung. —

§ 201. Nach der verschiedenen Eigentiimlichkeit, die
im lyrischen Gedichte ausgedriickt wird, kann es unend-
lich viele Modifikationen desselben geben, die aber nur
dann als verschiedene Kunststile in einer Gattung be-
trachtet werden konnen, wenn in der Eigentiimlichkeit
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eine gesetzmiifige Hinheit erscheint und wenn sie natio-
nale oder allgemein menschliche Giiltigkeit hat. Wenn
eine Eigentiimlichkeit allgemein giiltig (fiir eine Nation
und allgemein giiltig) sein soll, so muB man ein
Prinzip in ibr erkennen konnen; sie muf eine Einheit haben.

§ 202. Dies letzte wiirde stattfinden, wenn z. B. eine
minnliche oder weibliche Empfindart zum Charakter
schoner Miannlichkeit und Weiblichkeit iiberhaupt er-
weitert wiirde; dies scheint in den Geséingen des Alkius
und der Sappho wirklich der Fall gewesen zu sein, und
vielleicht waren die archilochischen Jamben und die dltere
Elegie eine unreife und iibertricbene Voriibung zu diesen
beiden lyrischen Stilen.

§ 208. Sonst kann man bei den Griechen nach par-
tialen Nationaleigentiimlichkeiten, die aber politisch fixiert
und bis zur hochsten Konsequenz ausgebildet waren,
4 Stile der lyrischen Kunst annehmen: den jonischen,
aeolischen, dorischen und attischen Stil. Es mufl eine
gesetzmiiBige Binheit in ihnen herrschen, sie miissen sich
aus einem Prinzip deduzieren lassen. Der dorische gibt
uns hierin einigen Aufschluf iiber die {brigen, jedoch
nichts Befriedigendes. Die Dorier hatten immer ihre
Eigentiimlichkeiten, so in der Baukunst (Pythagoras war
ein Dorier, worauf noch wenig Riicksicht genommen ist).
Der aeclische ist repriisentiert durch Sappho und Simonides.
Der attische Stil, dem die Dithyrambe eigen, ist Sinnbild
einer Uneingeschriinktheit; fiir einen demokratischen Staat
eigentiimlich. Plato scheint fiir die dithyrambischen Dichter
insbesondere Vorliebe gehabt zu haben.

§ 204. Es scheint eine wesentliche und den Namen
einer Urkraft verdienenden Verschiedenheit des lyrischen
Gesanges zu begriinden, ob der Dichter blof in seinem
eigenen oder im Namen einer versammelten Menge spricht.
— Dies letztere setzt aber ein gesetzliches freies Bei-
sammensein des Volkes, nicht zu bestimmten Geschiften,
sondern zu dem unbedingten Zweck der politischen Gemein-
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schaft, also Volksfeste, voraus. Der Chorgesang der Griechen
kann daher eine fafliche Lyrik genannt werden und als
solche verlangte er ruhige Wiirde, Pracht und Umfang,
auch in den metrischen Formen. Musik und Poesie waren
das Organ der Geselligkeit und repriisentierten das ganze
Volk, driickten die allgemeinen Empfindungen aus; so
wenn jemand als Sieger nach Hause kehrte, wurde er be-
sungen im Namen des ganzen Volkes; so vom Pindar.
(Im Pindar herrscht daher eine Art von Besonnenheit; er
spricht von seiner Poesie selbst in seinen Gedichten; so
bringt er oft seine eigne Person hinein. Das ist dem Charakter
der festlichen Freude eigentiimlich; in ihm herrscht eine
Pracht, die eine Milde wieder sanft und zart verschmilzt;
es hat alles eine lichelnde Oberfliche. Im SilbenmaBe
wurden die Empfindungen einer gesetzlichen vereinten
Menschenmasse ausgedriickt, es ist ein Strom, der, weil
er tief und breit ist, ruhig fortflieBt; der Dichter versetzte
sich natiirlich in die Stimmung als Grieche, der an den
Volksfesten Anteil nahm; er erschien mit seiner Indivi-
dualitéit anf der Oberfliche des ganzen Volkes gleichsam,
Er behauptete immer seine Wiirde, ob er gleich bezahlt
wurde. So auch Simonides. Racine in der Athalie und
Stollberg haben die groBeren SilbenmaBe des Chors in
kleinere aufgelost, welches nicht zu billigen ist. Binen
Chorgesang findet man im Horaz (Wiirde, Ruhe und Fa8-
lichkeit mit dem Gefiithle der romischen Wiirde vermischt
herrseht darin). carm. secular. Der Chorgesang kann nur
in Republiken stattfinden. Die Franzosen haben neuer-
dings noch rohe Versuche gemacht. — Der Friedensreigen
von VoB ist einzig, von einem siegreichen Republikaner
in einem schonen SilbenmaBe, das gleichsam einen Marsch
bezeichnet, (Anapéisten und Jamben gereimt) gesungen.

§ 205. Wenn die Entstehungen und die nichsten
Bestimmungen hinreichend wiiren, eine Einteilung zu be-
griinden, so miiite das Skolion, welches die augenblick-
liche Eingebung geselliger Freude war, als eine lyrische
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Antwort betrachtet werden. Die meisten Skolien ktnnen
aber nur fiir lyrische Bruchstiicke gelten, -— Skolion obli-
quum, s. Illgen iiber die Skolien der Griechen; sie wurden
bei Tische nach der Mahlzeit improvisiert, welches oft
scherzhaft war; oft ein einziger Gedanke, ein einziges Bild,
von der geselligen Freude eingegeben. Hins hat Lessing,
lebe, liebe usw. nachgeahmt, ovy por mive usw.*)

§ 206. Durch Anniherung der lyrischen Gattungen
an die beiden andern Hauptgattungen der Poesie, die
dramatische und epische, doch innerhalb solcher Grenzen,
daB ihr Wesen nicht aufgehobea wird, werden zwei Ab-
arten derselben moglich, die die griechische Poesie wirk-
lich in den archilochischen Jamben und in der Elegie auf-
gestellt zu haben scheint; in jenen ist der Affekt riistig
und beinahe handelnd, in diesen wird die ruhige An-
schauung auf den Affekt selbst zuriickgewandt. Die Ver-
wandtschaft zeigt sich auch in der AuBenform. Der Aus-
druck in den archilochischen Jamben grenzi schon an das
handelnd dramatische, ist nicht rein musikalisch mehr,
es herrscht eine kriegerische Kraft darin, die Leidenschaft
ist zn unruhig, zu sehr gegen das Objektive gerichtet, als
daB die Stimmung rein musikslisch bleiben konnte; es

#*) Die Skolien, oder wberhaupt die Lieder der Griechen,
die sie etwa nicht bloB bei Wein oder Tafel, sondern auch bei
andern Gelegenheiten, fast bei jedem Geschifte des Lebens, sangen,
trungen zur hohern lyrischen Poesie (Dichtung) sehr viel bei. _Aus
angenehmen Kadenzen entsprossen, deren jede Nation nach Art 1hr_er
Sprache und Sitten einige hat, konnte unter dem gewéhnlichen,'m-
sonderheit ionischen Himmel, und bei der Lebensweise dieser freien,
frohlichen, leichten Menschen das Skolion nicht anders als frohlich
erscheinen und ertonen.

Aber das griechische Skolion blieb nicht bei dieser spielenden
Jugendeinfalt. Auch in Silbenmafen fand es reiche Grenze, weil
es in Empfindung zu reichen Gegenstinden aufstieg. Denn nun
besangen die Griechen in ihren Skoiien Gotter und Helden, Freiheit
und Freundschaft, Tugend und Vaterlandsliebe, GenuB des Lebens,
sowie Aufopferung, Berufspflicht, Pflicht und Wiirde in allen einzelnen
Berufsarten und Stinden.

AW. Schlegel u. XChr, Fr. Krause, Philos. Kunstlebre. 10



sind groBtenteils Invelrtiven; so in den KEpoden des Horaz,
wo er den Archilochus nachahmte. Hipponax erfand die
Skazonten, (hinkende, anstatt des Jambus einen Skazon)
und stimmte mit dem Archilochus tiberein. Der Charalkter
der Elegie ist eine besonnene Beschauung; sie ist eine
epische Darstellung einer Gemiitsregung. Dies #uflert sich
auch im SilbenmaBe. Hingegen das elegische Silbenmafl
ist umgebogen; die Grenzenlosigkeit desselben ist durch
den Pentameter beschrinkt.

§ 207. Dab sanfte Schwermut gewohnlich als der
Charakter der elegischen Gattung angegeben wird, 145t
sich insofern rechtfertigen, als dies eben die Stimmung ist,
welche aus der Vereinigung der Besonnenheit mit einer
innigen Regung entspringt; nur darf man nicht erwarten,
diesen Charakter in jeder einzelnen Ilegie anzutreffen.
Alle solche Stoffe, denen diese Stimmung angemessen ist,
oder die iiberhaupt die Vermischung des epischen und
lyrischen verlangen, lassen sich mit Vorteil in der elegischen
Form behandeln. Elegische Idylle, lehrendes Gedicht und
Heroide. Klagende Empfindsamkeit ist nicht der Charakter
der Elegie; Klage der Liebe, befriedigte Sehnsucht und
die begliickte Liebe ist in der Hlegie ausgedriickt nach
Horaz; jede Gemiitsstimmung wird, sobald die Betrachtung
und die Besonnenheit hinzukommt, schwermiitig und ele-
gisch. Sittliche Spriiche, Klagen, Aufforderungen zur Freude,
zum Kampfe fiir das Vaterland (Tyrtaeus und Kallinos)
wurden bei den Alten elegisch dargestellt; dann wurde der
Ausdruck der Elegie zur mythischen Darstellung gebraucht.
Sie ist ganz der Anmut und der Leidenschaft geweiht,
nachléssig und reizbar, wie sie ist, liebt sie poetische
Téndeleien. S. Athen. B. 1, St. 1, 5. 1124 (Schlacht-
gesinge voll befehlender Wiirde und gefliigelter Kraft von
Kallinos und Tyrtacos usw.) Sinnreiche Bemerkungen und
Einfélle itber die Natur sittlicher und tber die sittlichen
Verhiltnisse natiirlicher Dinge von Solon und Mimnermos
(geht aus der Gegenwart in die Vergangenheit zuriick).
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8. Athen. B. 1, St. 1, 8. 115. Bruchstiick u. Athen.
B. 1, St. 1, 8. 112.%)

Die Elegie nimm$ ihre Beispiele aus der Mythologie;
so im Nomos des Mimnermos, so auch Antimachus, der
sich durch das Beispiel der Heroen zutrésten suchte,soPhano-
kles in "Fowreg 7) xadol, Sammlungen von mythischen Sagen
von Gottinnen zu Jiinglingen. Spiterhin wurde ihr Stoff
mehr aus dem geselligen Leben genommen; so Philetas,
Kallimachus, Hermesianax, Zeitgenossen des Philetas,
in drei Biichern; Leontios; ein Bruchstiick findet sich
daraus iibersetzt in Athen. Autzihlung von Dichtern und
Weisen, die von der Liebe besiegt wurden; es herrscht
ein schmachtender, hingebender Ton, der oft satirisch ist,
mit erstaunlich groBem Reize und Grazie. Catull ist
der #lteste Elegiker unter den Rimern; Properz und
Tibull, der seinem eignen Geiste folgte; Ovid, der seine
antike Form der Elegie zu einer Kette witziger Sentenzen
und Einfille machte. — Elegische Idyllen: Properz laBt
mitten unter der verzehrenden Glut und Sinnlichkeit,
doch eine gewisse ernste Hoheit hervorstechen. Tibull
rithrt durch schmachtende Weichheit. Ovids sinnreiche
und gewandte Uppigkeit ergdtzt oft, und ermiidet zu-
weilen, wenn er die Gemeinplitze der Liebe zu lange aus-

*) Musik und Sprache, insofern sie Affekte bewegen, konnen
dies auf zweifache Art tun, indem sie Empfindungen aufregen und
das Gemiit gleichsam tiber sich selbst erheben, oder indem sie solche
niederlegen und besénftigen. Ein drittes, daf die Empfindung
schwebend erhalten wird, liegt in der Mitte, die aus den beiden
Enden der Kunst von selbst folgt. S.466. Der Affekt des Schrecks
(innerhalb der Grenzen der Kunst, so daf er kein wildes Getiimmel
wird) und der immer wachsenden Furcht, der EntschluB, der bloB
durch immer wachsende, stark und stirker anhaltende Vorstellungen
und Toéne, mit deren Fortgang gleichsam die innere Kraft der Secle
sich gestarks fithlt (ro ueyadomoenic, das Prichtige) tritt in der Rede
hervor. Das Gewicht, die Majestit der Rede, der prichtig auf-
liegende Federbusch (dy#xo¢) ist ibr Charakter. S.462 ff. Die pythische
Nomos und der Plan, der sich ihm nihert. Die andern besinftigenden
Gattungen driicken mit Leidenschaft Lieben aus. S. Herder L c.

10%
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spannt.  Theokrit — lehrende Gedichte zum Vortrage
eines mythischen Stoffes; Properz im 4. Buche von dem
Vertumnus, Jupiter Feretrius, Tarpeja, Hymnus auf die
Pallas von Kallimachos in elegischer Form. Ovid:
Ars amandi, remedia amoris, Fasti (nach dem Vorbilde des
Properz). Die Heroide von Ovid, schiner und grofer
von Properz; eine lyrische Anrede von einer Person in
einer gewissen Lage an eine Abwesende; Cornelia an den
Paulus und Arethusa an den Alpheus, in der groflen
kunstvollen Manier des Properz. Bei Ovid sind es nur
wissrige rhetorische Deklamationen, wo viel Pathos
herrscht, ohne Ethos, ohne jedoch die Leidenschaften rein
und edel darzustellen. Brief der Heloise an Abdlard von
Pope. Die Leidenschaft driickt sich oft zu epigrammatisch
aus, spricht nicht zum Herzen; dann ist das Couplet
nicht giinstig. Elegien von Goethe in den Horen. Jahr-
gang 95. St 62; vergl. A. L. Z. 1796. Nr. 4, S. 27.

§ 208. In der lyrischen Poesie der Neueren hat man
die beabsichtigte Nachahmung der Alten meistens Ode
genannt (Gedichte von Jakob Balde, fibersetzt von Herder in
Terpsichore (s. A. L. Z. 97.) Hingegen das Lied ist
mehr aus dem einheimischen Volksgesange entsprungen
und demselben niher geblieben. Jene Nachahmung muBte,
die ginzliche Verschiedenheit der Sprache und Musik ab-
gerechnet, schon deshalb meistenteils miBlingen, weil das
lyrische Gedicht durchaus freien Ausdruck eigener Indi-
vidualitit fordert. Die franzdsischen Oden sind meistens
rhetorische Gemeinplétze fiber allgemeine Gegenstinde,
und die sogenannten pindarischen zeichnen sich nur durch
unmusikalische Schwerfilligkeit und Verworrenheit aus.
Horaz konnte am ersten gliickliche Nachfolger finden,
weil sein Geist sich dem modernen nihert und er selbst
schon kiinstlicher Nachbildner der griechischen Lyrik war.
Nur deutsche Dichter haben sich den lyrischen Formen
der Alten mit eigenem Geiste und Schwunge genéhert
und auech seit kurzem die echte antike Klegie wieder er-
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neuert. Lied und Ode hat man unterschieden, jedoch
ohne Grund. Die kleinen lyrischen Gedichte hieBen
éouara, Carmina. ILied nannten sie die einheimischen
Gestinge; Ode die beabsichtigten Nachahmungen der Alten,
die oft verungliickten. Das Lied zeugt von Nationaleigen-
tiimlichkeit, obgleich keiner schonen, ausgebildeten, inter-
essanten Higenschaft. So haben die Spanier und Ttaliener
und Schotten hitbsche und eigentiimliche Lieder. Vaude-
ville und der Chanson der Franzosen ist mehr witzig.
Das eigentliche moderne Volkslied, dessen Ton Goethe
vortrefflich und tiuschend angestimmt hat, ist einer be-
sondern und sorgfiltigen Betrachtung wiirdig; nur ist die
Sprache zu gebunden, und bei den Alten herrschte in der
Musik der Rhythmus zugleich; hingegen in unserer Musik,
mit der sich unser Volkslied unwillkiirlich verbindet, findet
dies nicht statt, da bei uns die Musik nicht zugleich mit
Poesie entstand. Daher hielt man zuerst das Lied fiir
inkomparabel.*)

Lebrun will pindarische Oden dichten, an abstrakte
Begriffe angelehnt, so auch J. Bapt. Rousseau in schonen
rhetorischen Phrasen, aber nichts weniger als in eigent-
lich lyrischem Schwunge, doch hdchst ungliicklich, —
Siehe die Nachfolger des Horaz: Peter Uz mit groBerer Indivi-
dualitit; Ramler, der sich auch das Kostiim zueigen
machte. Hine unniitze Nachahmung sind die sogenannten
anakreontischen lieder; die Gedichte des Anakreon sind

*) Das Anakreontische Silbenma8 halt Herder, Terps. Bd. IL
8. 458 fir eine vielleicht der #ltesten griechischen Lieblingsweisen,
ob ihm gleich ein spiterer Dichter, der in ihm am glicklichsten
sang, den Namen gab. Es hat bel seiner lieblichen Einfalt ein so
schones MaB, sowohl zu Aufstellung eines Bildes als zum Ausdruck
einer leichten frohlichen Empfindung, selbst wenn diese auf Witz
oder Scherz hinausgeht, daf ich es einen Veilchenkranz der Lyra,
die ionische Blume des Gesanges nennen mochte. Naivitit,
Munterkeit und Einfalt sind sein Charakter; in einigen glicklich
erreicht von J. M. Hamann in den poetischen Versuchen. 8. A. L. Z. 95.
Nr. 82. 8. 654.
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meistens leer, flach und fade, ohne Gehalt, in einer #uBerst
nachlissigen Form, Werke der spiteren Sophisten. Klop-
stock hat die alte Lyrik sehr studiert und unserer Sprache
ein eigentiimliches Kostiim zu geben gesucht; — es ist
ein fruchtloses Ringen nach dem Unendlichen, zwischen
dem Idealen und dem Realen; er ist in ihm sentimen-
talisch, vergdttert die Mittel der Darstellung; aber auch
bei diesen Ausschweifungen ist er lehrreich. Goethe
blieb der antiken Form mehr getreu im einfachen Aus-
druck und den Rhythmen philosophischer Oden. Seine
Blegien (deren Szene Rom ist, welches ihnen ein klassi-
sches Ansehen gibt; die Wesen haben unter den sinn-
lichen Anschauungen Substantialitit) im 6. Bd. d. 1. Jahrg-
der Horen, dem alter Charakter gemiB. Elegische Idyllen,
Musenalmanach. 797. Alexis und Dora v. Goethe. Auch
eine Idylle in Dialogen in Distichen hat er gegeben; wie
im Horaz es dialogische Oden gibt, so finden sich auchin der
epigrammatischen griechischen Poesie Dialoge, so bei Pro-
perz IV, 1. Das Gedicht heiBt der neue Pausias; dann
grobere Idyllen: Euphrosyne.

§ 209. Unter den individuellen Formen in der mo-
dernen Lyrik, welche nach Regeln kunstmifig fixiert
werden, sind besonders diejenigen merkwiirdig, die in der
provenzalischen Poesie aufkamen, und in der italienischen
am hochsten ausgebildet wurden, und einige, vorziiglich
die Chansons und das Sonett, scheinen eine mehr alg
lokale Giiltigkeit zu haben.*) Das Wesen der Chansons
ist die sentimentale Reflexion iiber das unendliche Streben
und die Widerspriiche in der romantischen Liebe. Die

#) Seumes und Miinchhausens Gedichte, 1791 Frankf. (A. L.Z. 99.
Nr. 229). Die bittersiife Erinnerung an ihre Schicksale verbreitet
iber ihre Darstellung ein eigenttimliches Kolorit auch da, wo dich-
terische Reminiszenzen die Aufmerksamkeit ermiiden und Hirte des
Augdrucks und des Versmafes das Okr beleidigen. Vergl. noch
C. Miller, Gedichte, 2 Bde. Berlin 1801. S. A.L.Z. 1801. Juli
Nr. 216. 8. 219.
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Canzone kann man kurz als die tiber sich selbst refiek-
tierende Ode charakterisieren. Ihre eignen Weisen sind
ihre langen Strophen, weibliche Schliisse der Verse und
vielfach verschlungene Reime. (Das Romantische iiber-
haupt besteht im Kontraste.) Sie hat daher den Charakter
eines musikalischen Selbstgespréiches und liebt wunder-
bare Visionen und Allegorien. Das Sonett ist durch die
symmetrische Gebundenheit seiner Form einzig dazu ge-
macht, elne romantische Situation aufs konzentrierteste
und mit der grofiten Rithrung lyrisch darzustellen; man
Ikénnte es ein romantisches Hpigramm nennen. Die pro-
venzalische Poesie war die allgemeine Ritterpoesie;ihre Nach-
ahmer waren die Minnesiinger; sie hatten einen grofien
Rbythmus an Formen, die in unsere Sprache nicht alle
iibergegangen sind. So kommt die Sextine, eine Strophe von
6 Zeilen — in jeder Strophe miissen die Worte immer wieder
vorkommen — noch bei Petrarca vor. Opitz ahmte sie
auch nach — so die Ballade beim Petrarca. Hs liegh
nichts daran, ob sie einen Grund haben oder blof spielend
sind. Die damalige Religion war hchst sinnlich und die
Liebe hochst mystisch und metaphysisch, sie sollte sich
in der groBten Reinheit der Triebe verbinden und das
Mittel und Symbol der groften Heiligkeit sein. Diesen
Kampf finden wir am schonsten und geistvollsten dar-
gestellt bei Petrarca; ihr Gang ish stillstehend und nihert
sich mehr der Elegie. Die Strophe ist sehr lang, und die
Reime gind mannigfaltig verflochten, welches ihnen den
groBien Umfang und Komplikation gibf. Der Chanson
schlieBt immer mit einer abgebrochenen Strophe, wenn
die Strophe selbst angesprochen wird. Ja Petrarca geht
bis zur hochsten Mystik und Schwirmerei; die wunder-
barsten Visionen und Allegorien wendet er an, um seine
Gemiitsregung darzustellen.  Binige seiner Chansons
sind &uberst zart und schdn, so auf den Tod der
Laura. Die Chansons verdienen wohl noch eine weitere
Entwickelung.
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Durch das Sonett in 14 Zeilen wird die Emp-
findung selbst als ein Ganzes beschrinkt, aber die
BEmpfindung kommt nicht zu Ende, sondern die Sonette
beziehen sich immer eins auf das andere. So stellen
die Sonette des Petrarca gleichsam seinen ganzen Liebes-
roman dar; aber wegen der Beschrinktheit ist es gegen
das Ende epigrammatisch zugespitzt. — Petrarca benutzte
hierin die Provenzalen, wie Tasso gezeigt hat. Er ist
das grofte Muster. Die Spanier sind blof Nachahmer
des Petrarca. Bei den Franzosen ist es ganz abgekom-
men, Flemming und Opitz haben unter den anderen
die besten gemacht. — Shakespeare hat auch vortrefiliche
(gleichsam romantische Bruchstiicke) Sonette geliefert. —
Biirger hat das Sonett unter uns erweitert und wohl-
klingender gemacht; seine Erklirung der strengen Gesetze:
des Sonetts ist nicht befriedigend. Seine Sonette sind ro-
mantische Bruchstiicke, und so ist er dem Wesen der So-
nette treu geblieben.

Das Madrigal und Triolett sind in der franzdsischen
Poesie vorziiglich einheimisch; letzteres hat 8 Zeilen, wo eine
Zeile aller 3 Zeilen wiederkommen muB. Jo. Nikol. Gotze hat
es schon nachgeahmt; sie sind mehr epigrammatisch.

III. Dramatische Dichtart.

§210. Aristoteles Gesetze dariiber beziehen sich mehr auf
das technische Maschinenwesen. Seine Regeln iiber das
Wesen des Dramas sind nicht objektiv giiltig. (a) Kine

§ 210. (a). Ein grundwesentlicher Hauptpunkt fir die
richtige Erfassung und Wiirdigung der Idee des Dramas ist, daB
auch das Drama im Innern des Geistes, in der Welt der Phan-
tasie, ewig entspringt, wie jede HuBerlich darstellende Kunst
(und zwar entspringt sie im Geiste mit so vielen Wurzeln, als
sie Kiinste in sich vereinigt); und daB auch jeder &duBere ge-
schichtliche Stoff erst durch die Welt der Phantasie (geldutert
und durch ideale Freiheit umgebildet) hindurch gehen muB, ehe
derselbe wieder als Drama heraustreten kann in das &uBere

G

falsche Praxis der Neueren brachte noch mehr Verwir-
rung hinein. Lessing glaubte den Shakespeare nach dem

Leben; daB also die dramatische Kunst, auch wenn sie duBerlich
Geschichtliches darstellt, das Eigentimliche, das Geprige der
Welt der Phantasie an sich genommen haben und an sich tragen
muB, wenn das Drama als ein echtes Kunstwerk des verniinftigen
Geistes anerkannt werden soll.
Das Drama ist im Geist da &hnlich dem Traum.
Danach ist

der dramatische Stoff | rein Ideales
(rein phantasiert),
(Erd-)Geschichtliches,
Reinideales vereint mit (Erd-)
Geschichtlichem.

Also entfaltet sich das Drama erstwesentlich in und durch
die freie Tatigkeit seiner Personen, oder: an, in, um und
durch die freie Handlung der handelnden (spielenden) Personen.
Wenn nun das Wort ,,durch® an, in und um auch zugleich
mitbefassend bezeichnet, so kann gesagt werden: Das ganze
dramatische Kunstwerk entfaltet sich durch das freie Handeln
seiner Personen. Diese sind nun fiir den Menschen zun#ichst
Menschen; aber sofern das dramatische Kunstwerk rein ideal,
rein im Geiste geschaut ist, auch poetisch gedichtete Personen,
wie die griechischen Gotter, Engel, Elfen u. s. f,, Geister ver-
schiedener Art und Ordnung. Nur Gott selbst, als die unend-
liche Vernunft mit unendlicher Personlichkeit, kann nicht
handelnd personlich im Drama erscheinen aus den oben er-
kidrten Griinden, wohl aber Vernunft, Natur, Menschheit im
allegorischen Drama. Daraus folgt umgekehrt, da8 Tiere als
mithandelnde Personern des Dramas mnicht erscheinen konnen,
wohl aber als zur Begebenheit mitwirkende, untergeordnete,
mitdienende Xrifte, weil den Tieren das Vermdogen der Freiheit
nach Ideen, also der Handlung, das Dramatische, das dramatisclie
Vermogen abgeht. :

Die darzustellende Begebenheit muB von wesentlichem In-
halte sein, einen wertvollen, wiirdigen Inhalt haben, wie alles
Schone, und mufB organiseh eins sein, nach allen Momenten
der Schonheit, die im ersten Hauptteile erklirt worden sind.

Diese organische Einheit der Handlung ihrer Wesenheit
nach hat an sich Einheit und erfordert auch Einheit in den
Formen der Frscheinung des Lebens, in Raum und Zeit.
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