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A NOS AMIS FRANCAIS



Dieses Buch verdankt seine Enlstehung der Liebe zu einem
Lande, das uns nicht nur gliicklich gemacht hat, sondern
uns vornehmlich durch seinen ernsten, grofien und ma-
vollen Kunstwillen neue Schénheiten erschlossen und eine
eigene Art des Lebensgenusses gelehrt hat. Dieses Buch will
ein Zeichen dankbarer Verehrung bedeuten fiir die fran-
zosische Dichtung der Gegenwart und ebenso fiir franzd-
sische Kiinstlernaturen.

Es erscheint uns angemessen, diesem letzten Worte einigen
Nachdruck zu verleihen. Mit warmer Stimme nur konnen
wir die Erinnerungen wachrufen an die Stunden innerer
Gemeinschaft, in denen wir die Dichter, welche wir einem
gréferen Publikum ndherbringen mdchten, als Charak-
tere erkannten.

Wenn dieses Wort auch heute bei Vielen geringeres be-
deutet als gleifiendere Merkmale, so scheuen wir uns doch
nicht, mit diesem edelsten Lob Menschen zu griiflen, die
sich in harten Lebenskdmpfen, welche mehr als einmal
durch bittere Not fiihrten, den schlichten Gleichmut einer
erhabenen Gesinnung bewahrten, ohne dafi Einer von
thnen sich jemals eitel in die Brust warf. Bescheidenheit
und Stolz kénnen nicht gerechter, nicht mafvoller gegen-
einander abgewogen sein als in den Kreisen dieser Kiinst-
ler, die durch keine geheuchelte Sentimentalitdt, keinen
falschen Idealismus blenden, sondern in umfassender
Bildung, gekldrtem Geschmack, ruhigem Urleil, lichter
Denkungsart und Selbstsicherheit gelassen ruhen.

Wir griifien unsre Freunde. — Und wdhrend wir die guten
Stunden in threm Kreise beschwdéren, atmen wir wieder
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den bliitengesegneten Duft des verwachsenen Gartens am
Rande des Waldes von Noisy, in dem Léon Bazalgelle zuerst
unsre Liebe zu dieser geistigen Gemeinde Frankreichs weckte.
Wir fiihlen die grofien und ruhigen Blicke Verhaerens aus
seinem durchfurchten Anilitz aufuns und sehen thn mdch-
tig und weisend inmilten Nachsirebender, die der Wahn
friiher Jahre jugendlich durchschiittert. — In dem hohen
und lichtgeddmpften Alelier des Norwegers Edward Dirtks
war es, wo in spdter Nacht Paul Forts leicht gleilende
Worte wie Schwingen eines farbigen Falters an uns vor-
iiberflatterten, und klingende Rhythmen der Jiingsten durch
das Halbdunkel zogen. — Und wieder eine andere Wirk-
lichkeit weitete sich in der idyllischen Villa des André Spire,
der uns di¢ abgemessene Wdrme des franzdsischen Tem-
peraments ehren lehrte. — René Ghils ernste Art lief3 uns
viele Geslalten fester ins Auge nehmen, — und die dialek-
tische Schirfe des Philosophen Jean Royére zerschnitt
manche Dunkelheit vor aufblitzenden Lichtern. — Jules
Romains hob uns in den Dom einer neuen Gedankenwelt;
Arcos und Mercereau erschlossen uns im Vortragen rhyth-
mische Schénheiten der Jiingsten. Durch Henri Guilbeaux
wurden uns Beziehungen dieses Kreises mit Deutschland auf-
gedeckt und in dem [rauten Hause Vildracs atmelen wir
franzésische Trdumerei und Versonnenheit.

Alle diese Eindriicke von bunfer Vielheit half uns der
schlichte und weise Adolphe Malye wie ein guler Valer
ordnen und ineinanderfiigen.

Die Ubersetzungen haben also erst durch mannigfachen
Rat ihre endgiiltige Form gefunden.
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Dennoch geben wir diese Arbeit zégernd aus der Hand,
da wir wissen, dafi sie nicht vollkommen ist. Bestimmte
uns der Wunsch, den Deutschen das vollstindige Bild nichi
der gesamlen Dichtkunst, sondern einer grofien und fort-
schretlenden Bewegung zu geben, so fiihlen wir doch sel-
ber, daf$ es dem Nichifranzosen schwer ist, dieser reichen
und kostlichen Bliile in ihrem innersten Wesen ganz ge-
recht zu werden. Wir [fiirchten zwar nicht den Vorwurf
derjenigen, die leure Namen der Vergangenheit in unserer
Sammlung vermissen; denn wir haben uns an die Leben-
den gehalten,und haben dem Buche nur jeneToten eingereiht,
die in den Jahren der vorbereitenden Arbeit aus dem Leben
schieden. Aber wir miissen um Nachsicht bitten, wenn
unler den Zeillichen Namen vermifil werden, die auch
fir uns guten Klang haben.

In den Uberiragungen haben wir Inhalt und Form streng zu
wahren gelrachlet. Dort wo der Rhythmus gleitender und
verschwimmender als der uns Deulschen gewohnte war,
wurde versucht seinen Charalier treu zu iibertragen. Keine
Strophewurde um eineVerszahl gemindert oder erhéht. Dort,
wo der Rhythmus bestreitbar schien, folgten wir dem Ein-
druck des vorziiglichsten Vorirages. Der Reim ist iiberal!,
wo die Dichter ithn bildelen, angewandt. Unregelmdfig-
keilen oder Gleichklinge freten nur als Tbertragungen der
originalen I'reiheifen auf. Wenn die Sinnwiedergabe es er-
laubte, ist versuchl worden, die Musik der einzelnen Laulzu-
sammenstellungen wiederzugeben wie in Vildracs ,,Si I'on
gardail*, das ganz in den Laulen a, en, emps zusammen-
klingt. So ist ein anderes Mal die Musik des durchgefiihrten
Vi1



lichten ai, wie z. B. in Verhaerens erster Strophe des ,,Baum**

oder in Jammes’ ,,Sonntag‘‘, durch das im Deutschen eben-

falls helle und klare ei nachgebildet worden. Als weilere

Beispiele des Prinzips mdgen Vergleiche der Alliterationen

und krdftigen Konsonanten in Spires ,,Israel“ und der

leichten, hellen Vokale in Deubels ,,Viviane’s Lachen‘
mit den Originalen erkannt werden.

PARIS, IM DEZEMBER 1910 -

DIE BEWEGUNG IN DER FRANZO-
SISCHEN LYRIK DER GEGENWART
VON OTTO GRAUTOFF



er jemals einer Diskussion der Antipoden in einem
franzosischen Literatenzirkel beiwohnte, kennt
das in diesen Kreisen gepflegte Gesprichsthema: Racine
oder Shakespeare, das die teilnehmenden Dichter und
Denker héufig leidenschaftlich erregt. In schneiden-
dem Zorn erheben sich die reinen Lateiner gegen die
Geister aller Kulturperioden, die es unternommen haben,
eine ehern erscheinende Ordnung und GesetzméiBig-
keit zu zersplittern, zu durchbrechen, um den wirk-
lichen Ahnungen ihrer Seele eine neue Form des Aus-
drucks zu schaffen. Selbst wenn diese Form liicken-
haften oder unsicher tastenden Charakter trigt, so er-
scheint es uns Germanen unziemlich, gegen die schop-
ferische Erfindungskraft der groBen Personlichkeit
die Erfilllung formaler Stilprinzipien auszuspielen,
" mogen sie noch so sehr der urspriinglichen Veranlagung
eines Volkes entsprechen. Nur mit dem Kopfschiitteln
des Nichtbegreifens kénnen wir von einem empfinden-
den Menschen vernehmen, daB er um den vollen Klang
eines abgemessenen Alexandriners des Racine den gan-
zen Shakespeare hingeben wiirde.
Suchen wir fir diese fremde GeschmacksiduBerung die
Erklirung, so finden wir sie in einer unerschiitter-
lichen Grundeigenschaft des franzosischen Volkes: im
strengen Konservatismus, auf dem sich die Geschichte,
das Leben und der Geschmack dieser Nation aufbauen.
Die Kraft und Bedeutung dieses Konservatismus, d. h.
der Stolz auf alt bewihrte Gewohnheiten und Gesetze,
die Giltigkeit und maBgebende Bedeutung fir jede
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neue Gegenwart behalten, werden klar, wenn man
seine Grundlagen betrachtet.

Frankreich hatte die geistliche Kultur zum Hoéhepunkt
entwickelt. Es hatte, als die Zivilisation weltlichen
Charakter annahm, fir das neue Lebensgefiihl die
ersten runden, anmutigen und von Allen annehmbaren
Sitten und Ausdrucksformen geschaffen, in denen jedes
Volk eigene Wiinsche — und bisweilen die Schdnsten
— verwirklicht fand, weil Elemente aller Rassen an
der Bildung dieser Konventionen mitgewirkt hatten.
Nur so erkléirt sich, daB schon im Mittelalter die erste,
franzosische Kultur auch in den Nachbarldndern, die
nicht den Vorzug eines sich gegenseitig kontrollieren-
den Zusammenschlusses genossen, mafgebenden Ein-
fluB gewann. Nur so erklirt sich das Ubergewicht der
franzosischen Troubadours, der franzosischen Schola-
stik und Baukunst, vor allem aber des franzdésischen
gesellschaftlichen Stils. Und dieser erste Beifall Europas
gab den Franzosen das Gefiithl unfehlbarer Sicherheit,
das ihren Charakter so stolz und ihre Geschichte so
gliicklich macht. Auf allen Gebieten entwickelten sich
Gebriauche, Ausdrucksformen und Institutionen, die als
mafvolle und geschmacksreiche Kristallbildung der
Bediirfnisse und Wiinsche einer Zeit erschienen und
so geprigt waren, daBl auch die Zukunft auf ihr als
einer lebenwirkenden Grundlage weiterzubauen ver-
mochte.

Als die Universititen und Akademien aus einem ak-
tuellen Bediirfnis heraus gegriindet wurden, wirkte
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ihre meisterhafte Organisation so vorbildlich, dal sie
Jahrhunderte hindurch nicht nur von den Fihrern der
Nation, sondern auch von der Gesamtheit des Volkes
als die alleinseligmachende erachtet wurde. Sie form-
ten die Gesetze der Sprache, der Grammatik und des
Geschmacks, die so weitgehende Allgemeingiiltigkeit
erlangten, daB niemand es wagte, sie nicht zu erfiillen
oder gar sie umzustoBen. Die unter Richelieu begriin-
deten Konventionen, die im XVII. Jahrhundert Cor-
neille und Racine fiir die Poesie, Descartes und Pas-
cal fiir die Prosa ausbauten, bilden noch im XX. Jahr-
hundert das Fundament der allgemeinen Literatur. Der
Charakter dieses Formenkodexes wurde durch die gldn-
zende Personlichkeit des Konigs, durch die vom Mon-
archen abhingige, hofische Gesellschaft und die nach
auBen sich entladende Pathetik der Menschen bestimmt,
die sich niemals selbstquéilend vertieften, sondern das
Schéne im Ausdruck edel geschwungener Gesten fiihl-
ten. Dieser unter Ludwig XIV. geschaffene Stil durch-
drang infolge des leuchtenden Ansehens des Konigs,
der ihn diktierte, infolge der eifrigen Propaganda der
Akademien alle Schichten des Volkes, wurde Allge-
meingut. Wohl wandelte sich der Zeitgeist mehrfach.
Aber die Dichter, die sich in Ehrfurcht vor der Aka-
demie neigten, bewegten sich immer in den gleichen,
von den Klassikern geschaffenen Ausdrucksformen.
Keiner erzwang gigantisch eine neue Wendung der
Sprache, keiner eine neue Epoche der Dichtkunst. Die
Hemmung durch die Ordnung bedingte die Einseitig-
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keit der franzosischen Literatur. Dieser Einseitigkeit
entquoll einerseits jene Kraft, die jedem starren Sy-
stem eigentiimlich ist. Sie hinderte aber eine Entwick-
lung jenseits der Einfriedung von Gesetzen in die Weite
und Tiefe derjenigen Empfindungsgebiete, in die sich
unsere zersplitterte Nation, deren geistiges Leben nicht
von festen Regeln und Gesetzen getragen wird, zu allen
Zeiten verloren hat wie in die Einsamkeit des Selbst,
in das Gefithlspathos und den Kultus persénlicher Sehn-
sucht. Die Traditionen Frankreichs trugen keine un-
bewuBten Ideale in sich.

Es war unmdoglich, innerhalb dieses Sprachstiles jene
schwebenden Feinheiten des Empfindens, jene leisen
und halbverwischten Stimmungen des Seelenlebens
auszudriicken, die aus jedem guten Winkel deutscher
Dichtungen aufbliithen. Die franzosische Sprache und
Literatur entwickelten sich rhetorisch. Den innerlichen
Gesang vermissen wir. Der Sprecher steht in der Mitte,
seine Gesten sind gefallig und gerundet. Er sagt die
Gefiihle; aber sie zittern nicht unsicher flackernd zwi-
schen den Worten. Spricht ein Toter, da wir keinen
Laut seiner eigenen Seele, Sehnstichte und Quélungen
vernehmen? Oder ist er iiber die Nichtigkeit seiner
eigenen Person antikisch groB hinausgewachsen? Diese
Fragen sind in jeder Epoche der franzdsischen Lite-
ratur verschieden zu beantworten. Oft ist die Seele
ganz erblichen. Oft ist das klopfende Herz absichtlich
verhiillt. Niemals unterbricht den FluBl der Rhetorik
ein individuelles Gefiihlspathos. Immer spiiren wir
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die Wirkung des franzosischen Kindergebots: » Du darfst
von Dir selbst nicht reden«. Aber die Sprache bekam
doch im Laufe der Zeit, um weichen und halben Ge-
miitshewegungen Ausdruck zu verleihen, eine seltsame
Durchsichtigkeit, die sie mit sublimem Reiz schmiickte.
In der Rhetorik wachte eine Neigung zur Ironie auf.
Der Franzose wird nicht bitter und hart, grob und
deutlich. Er 148t seine Abneigung, seine Trauer, seine
Sehnsucht und sein Gemuiit in einem geméBigten Tempo
seines Redeflusses, in einem ironischen Unterton seines
rhythmischen Schwunges durchscheinen. Da uns diese
Ausdrucksweise von Gefiihlen fremd dankt, tibersehen
wir leicht die Gefiihle selbst und nennen schnellfertig das
franzosische Volk und seine Dichtwerke oberflachlich.
Wir tun ihnen damitunrecht. Die klassisch rhetorischen

- Vorbilder der Franzosen, deren abgeschliffene, sprach-

liche und kiinstlerische Konventionen bis in die dritte
Republik hineinreichen, sind zu abgeklart und zu fein
in ihren Nuancen, um in unserer jugendlich stiirmischen
Nation ein Echo zu finden.

Aber es kam auch fiir das sich politisch reorgani-
sierende Frankreich eine Welle jugendfrischer Gesinn-
ung, in der es das rhetorische Pathos, das durch Epi-
gonen immer hohler geworden war, als leer empfand.
Die wachsende demokratische Gesinnung wollte dem
Individuum und der Empfindungswelt des Einzelnen
zum Rechte und zur Anerkennung verhelfen. Die Ro-
mantiker unternahmen den ersten Ansturm gegen die
klassischen Konventionen.
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Victor Hugo verkiindete 1827 in kiihnen und schwung-
vollen Worten das Recht auf absolute Freiheit der
Dichter. Er verdammte die Metapher, forderte einen
konkreteren Stil und erklirte die Gleichberechtigung
aller Worte in der Dichtkunst. Mit iibertriebenen Ver-
héhnungen der Klassiker, mit outrierten und brutalen
Phantasien setzte die Bewegung ein und endete, nach-
dem sie das Vokabularium der Poesie erneuert und
erweitert hatte, mit der Verwandlung selbst des ab-
strakten Wortes in einen Ausdruck erlebten Gefiihls.
Hugo, Gautier und Lamartine gossen einen neuen Inhalt
in die gebundene Rede. An die Stelle antiker Mythologien
traten historische Bilder und Schilderungen der vater-
landischen Vergangenheit oder religiose Schwirmereien.
Danebenschufen sich warme Gefithleund sehnende Stim-
mungen Geltung. In dieser Zeit, in der André Chénier
wieder entdeckt wurde, dichtete Lamartine seine » Pensée
des Morts«, Hugo seine lyrischen Empfindungsergiisse
»J’étais seul«, »Si vous n’aviez rien a me dire«, »Dans
I'alcéve sombre«, Béranger seine stiirmischen Chan-
sons. Diese Poesien sind die ersten Stationen einer
radikalen Erneuerung des Gehalts und der Form. Sie
enthalten, indem sie auf das Gefiihl des Einzelnen,
auf die Umgebung und das aktuelle Leben hinweisen,
VerheiBungen, die unsere Gegenwart erfiillt hat. Aller-
dings bauten die Romantiker ihre Dichtungen noch
auf den klassischen Traditionen der Metrik auf, die
sie nur durch Einfithrung neuer Rhythmen und durch
eine mildere Handhabung der Céasur, freiere Behand-
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lung des Alexandriners und Nichtbeachtung der Ein-
heiten erweiterten. Wenn auch der Inhalt ihrer Bal-
laden und Lieder sich direkt aus dem Empfinden her-
aushob, so schufen sie nur aus allgemeinen Gefiihlen
Typen einer Zustidndlichkeit, in der das Einzeln-Per-
sonliche verschwamm. Hugo und sein Kreis gestaltete
noch mehr etwas auBler ihm Liegendes als sich selbst,
in jedem Gefiihl ein Ideal und nicht sich selbst, idea-
lisierte nicht nach der individuellen, sondern nach der
typischen Seite hin. Wenn auch Victor Hugos Per-
sonlichkeit bedeutender, umfassender und schreitsiche-
rer war als die der leisen Spétgeborenen, so hat doch
der menschlich kleinere Charles Baudelaire die Be-
deutung eines Wegbahners der heutigen Generation,
weil er — immer noch auf dem Boden klassischer
Metrik — an Stelle von Gefiihlstypisierungen das in-
nerste Empfinden seiner eigenen Seele in die Strophen
goB. Todbringende Macht scheint ihm das Weib, grauen-
der Ekel das Leben; als Wunde und Opfer fiihlt er
sich gleichzeitig und so seufzt er dem Tode entgegen.
Die Allgemeinheit hat ihn als krank und geckenhaft
bezeichnet, und er trigt doch nur die typischen Merk-
male einer Ubergangszeit auf seiner bleichen, zerwiihl-
ten Stirn. Die Qualen der Auslese spiegeln sich in
seinen Augen und haben um seine Lippen tiefe Schatten
gemalt. Da aber die anderen Romantiker darin ver-
harrten, nur Bilder allgemein menschlicher Empfin-
dungen zu gestalten, und sich nicht in die Tiefen der
Einzelwesen bohrten, um Individuelles herauszuholen
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und zu vergolden, versandete die von Hugo eingelei-
tete Bewegung wieder. Generelle Vorstellungen des Ver-
standes lieferten Théodore de Banville und Leconte
de Lisle Motive zu Gedichten. Bemerken wir in ihren
Schopfungen anmutige Gedanken, hoch zielende, phi-
losophische Betrachtungen und eine meisterliche Kennt-
nis des Strophenbaus, so vermissen wir in ihnen den
Pulsschlag eines menschlichen Herzens, das in die Zeit
hineinsieht und aus ihr schopft. Es ist zu viel Schein
in ihnen und keine innere Notwendigkeit. Schon die
Namen, die die damalige Zeit kritisch oder spottisch
den Parnassiern gab: die Nihilisten, die Freikiinstler,
die Kaltblitigen, sagen, daB Impressionslyrik, Erwei-
terung der individuellen Empfindung zum Weltganzen
nicht Sache dieser Poeten war. Als Catulle Mendés
die Revue fantaisiste griindete, stellte sich das leere
Virtuosentum seiner selbst und seines Freundeskreises
blo8. Sully Prudhomme, Francois Coppée und José
Maria de Hérédia haben fur die Entwicklungsgeschichte
keinerlei Bedeutung. Die Reformen der Romantiker
akklimatisierten sich den &lteren Traditionen und wur-
den ebenso konventionell wie der Klassizismus. Aus
dieser einreienden Spielerei in der Kunstiibung hob
sich neben Baudelaire Paul Verlaine hervor. Wenn
man ihn im Gegensatz zu den Parnassiern charakte-
risieren will, braucht man nur zu betonen, daBl er
ein Mensch war, der im Joch des Tages lebte und
litt, in der Liebe schmerzlich jubelte und verwundet
seufzte. Er schopfte aus der Tiefe seiner umheimlichen
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Unruhe, die ihn hin und her zerrte und verzehrte. Und
wenn auch das Gefiihl fiir die franzdsische Sprache
bei ihm oft schwankend war und er sich hiufig in
grammatikalische Widersinnigkeiten verstrickte, so ist
er doch ein groBer Dichter, weil er der Erste war,
in dessen Werk eine einzelne Seele zittert. Er zwang
die franzdésische Sprache zu Ausdriicken, die vor
ihm niemand gekannt hatte. Sein Schluchzen wiihlte
den Versbau auf. Er fand eine neue Musik von wei-
chen, schwebenden To6nen; auch ohne Reime schut
er eine metrische Materie von starkem Klang. Aus
leiderfiilltem Leben hob auch Arthur Rimbaud seine
Dichtungen. In erregter Spannung lauschte die Ju-
gend Frankreichs diesen wahrhaftigen, unmittelbaren,
ddmonischen Sédngern,deren Harmonien die Herzen mit-
zogen und seine stillsten Kammern 6ffneten. Die su-
chende Jugend verliebte sich in sich selbst und sann
in sich hinein.

Erstaunend blickten die Dichter um sich, belauschten
ihre Triebe, betrachteten jede Gefiithlserregung einem
Wunder gleich, griffen in alle Hoéhen und. fingen,
was 1ihr Auge erreichte auf. Goldenen Kugeln schie-
nen sie zu gleichen, in denen das bewegte Leben
sich hundertfiltig spiegelt. Aber waren diese Spiege-
lungen in einer schwingenden Kugel schon schwer
festzuhalten, so war es noch schwerer, sie in eine
fiir Andere klare Form zu transponieren. Einer wie
alle fithlten, daf die vorhandenen Formen der Tra-
dition zu starr und zu steif waren, diese fliichtigen
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Stimmungen aufzunehmen. So lieBen sie die geordnete
Uberlieferung wie ein Totes liegen und suchten sich
quilend eine neue Form. Unziemlich ist es, djesen
mithsamen Ringern ein frevles Zerstampfen der Uber-
lieferungen vorzuwerfen und unwahr ist dieser unbe-
dachte Tadel. . . . Der Blick dieser einsam Streben-
den glitt ernsthaft suchend durch die Zeiten rickwiérts.
Einige glaubten in dem Alter der vorklassischen Pe-
riode Bedingungen zu finden, die entwickelungsfihige
Keime neuen Lebens enthielten, die ihnen niitzlich
seien und ihnen Untergrund fiir ihre neu zu schaffende
Sprache bieten konnten .. . andere landeten in Griechen-
lands heiliger Schone. Und wieder Andere erfuhren
durch Abstammung oder Neigung des Temperaments
germanische Einfliisse. Die franzdsische Sprache wurde
gerade durch die Einwirkung deutscher Elemente ge-
bogen, gedehnt, erweitert und bereichert. Es entstan-
den neue Wortbildungen; einigen Bezeichnungen wurde
ein neuer Sinn beigemessen, fir sehnende und ver-
zweifelte Naturlaute wurden Ausdrucksmoglichkeiten
gesucht.

Die Nation brauchte an einem Element der Vergangen-
heit eine Stiitze, um ihren in die Zukunft weisenden
Ideen eine Form zu finden, die das neue, differenzierte
Empfinden zu fassen vermochte. Die Entwickelungen
kehren immer wieder und die unmittelbare Durch-
leuchtung einer Vergangenheit lehrt den Empfindungs-
stoff regeln, beschrinken und organisieren.

Wer jemals im Leben sich wahrhaftig einsam, in sich
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den Zusammenhang mit seinen Vétern und alteren Brii-
dern wahrhaftig zerschnitten fithlte, im Dunkeln sich
vorwirts tastete und gleichzeitig in die Vergangenheit
zuriick nach einem Fihrer rief, begreift sehr leicht, daB
die Sucher einer neuen Form, die Vorlidufer einer neuen
Zeit oft unklar stammeln, verschwommene Melodien
singen und alle Torheiten einer unreifen Jugend zeigen.
Der Verstehende wird dariiber nicht ergrimmen; denn
das wiithlende Tasten der Anfénger ist auch Kulturarbeit.
Die Entwickelung, die Baudelaire in tiefen und heiBen
Leiden anbahnte, Mallarmé in verschleierten Bildern
ertriumte, Verlainein glithender Sehnsucht sein diisteres
Leben lang verklérte, hat Jules Laforgue, der von seiner
ironischen Melancholie im InstinktmaBigen Heilung

- suchte, zu mersten Male zusammenfassend zu kronen

unternommen. Dieser Denker stellte der wirklichen
Welt eine kiinstliche Welt gegeniiber,der Objektivitéit die
subjektive Zauberwelt seiner witzigen Einfille, die er in
eine neue Sprache kleidete. Er griff nach dem Realen;
aber es entschwamm ihm ins Wesenlose; so schwebte er
tiber dem Milieu. Seine Menschen sind zeitlose Traumge-
stalten, die durch eine Phantasiewelt hiipfen. -So kam
es, daB seine mitstrebenden Freunde nicht gleich ver-
standen, wohin er wolle. Sie sahen nur das Originelle
seiner Weltbetrachtungund Sprachbehandlungund ahm-
ten das duBerlich nach ohne die Amplitiide seiner Emp-
findungswelt,ohne seine SeelengroBe. Laforgues Sprach-
behandlung eroberte die Dichtkunst. Die Alliteration
und die Assonanz wurden in der franzosischen Poesie
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heimisch. Die Silben eines Verses wurden nicht mehr
gezihlt, sondern in ihren Werten gegeneinander ge-
wogen. Das musikalische Element der Sprache wurde
die Richtschnur fiir den Versbau, dessen Architektur
allein durch die Stimmung des Dichters bestimmt wurde.
Die Sprache wurde personlicher, reicher und farbiger.
Wiederholungen wurden verpont. Alles mufite person-
lich Erlebtes und Geschautes sein und in frischgeschaf-
fene Ausdriicke und Wortverbindungen gekleidet wer-
den. Gut ist der Vers, der gut klingt. Gut klingen kann
jeder Vers, der eine Einheit, den klaren Reflex einer
Seelenstimmung darstellt.

Eine kurze Weile gleichen die Kameraden Laforgues
den Impressionisten, denen sie freundschaftlich verbun-
den waren. Sie gaben sich den Abenteuern ihrer differen-
zierten Seelen riickhaltlos hin, tauchten in ihnen unter,
fingen die tausendfiltigen Eindriicke, die halben Blicke,
die unausgesprochenen Gesten, die andeutenden Worte
mit ihren zarten, sensiblen Nerven auf und reflektierten
sie unmittelbar. Sie standen #ngstlich vor jeder Ge-
bundenheit, vor irgendeiner bestimmten Methode, weil
siefiirchteten, daB Methodeihren Eindriicken die F rische,
ihrer Kunst die Unmittelbarkeit nehmen kénnte. Unter
ihnen steht Stephane Mallarmé abseits versunken in
sich, berauscht von sich selber. Er tibte die Dichtkunst,
wihrend der Naturalismus durch die Gassen polterte,
wie einen Gottesdienst, in dem er das eigene Erleben
mystisch zu verkliren trachtete. Er wurde in seinem
Lande zum Hohenpriester des Wagnerschen Gesamit-
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kunstwerkes und trdumte eine Entwicklung der Dicht-
kunst iiber ihre Grenzen hinaus. Nimmt es wunder,
daB er sich oftmals in orphische Dunkelheiten ver-
strickte? Er sprach, indem er das Denken aus der Dich-
tung verbannte, und als ihren Quell das instinktmaBige

Fiihlen und Schauen reklamierte, eine hohe Meinung
des kiinstlerischen Wesens der Poesie aus:

»Man muB das einzelne Erlebnis in einem Symbol ver-
klarenc.

Diese Devise, die Mallarmé ausgab, war die besondere
Ursache, daB die Offentlichkeit ihn und die Seinen
mit dem Schlagwort » Les Symbolistes« belegte. Da die
Bezeichnung historischen Wert gewonnen hat, behal-
ten wir sie bei,obwohl diese zusammenfassende Klassifi-
zierung nicht nur wie alle Schlagworte zu MiBver-
stindnissen Anlaf gibt, sondern in diesem Falle sogar
falsch ist. Symbolisten konnte man eher die Roman-
tiker nennen, die fir Empfundenes oder Geschautes
sich ein Symbol ausdachten, das sie im Laufe der Stro-
phen rhetorisch ausbauten. Mallarmé stand dieser Rhe-
torik fern. Wie seine Kunst nicht intellektuell, sondern
rein sinnlich ist, so sind auch seine Bilder nicht dia-
lektische Erweiterungen eines Symbols, sondern sinn-
lich erlebte Belege.

In der Strophe:

Les trous de drapeaux méditants

s’exaltent dans notre avenue

Moi, j’ai ta chevelure nue

Pour enfouir mes yeux contents
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bedeuten »Les trous méditants«<, die betrachtenden
Locher der Fahne eine Analogie zu dem im vierten
Verse vorkommenden Augen. Man findet aus dem wei-
teren Inhalt des Gedichtes, daB hier nur die Fahne des
Ruhmes gemeint sein kann, deren Locher den Dichter
wie Augen betrachten (wihrend das Himmelblau durch-
schimmert); er aber ist zufrieden, seine Augen im Haar
der Geliebten begraben zu konnen. Mallarmé hat seine
Kunst, die neuerdings von Jean Florence und Albert
Thibaudet kommentiert worden ist, selbst ausfiihrlich
interpretiert. Er sagte von seinen Absichten u. A.:

— ,,En effet, un souci musical domine et je Pinterpré-
terai selon sa visée la plus large. Symboliste, Décadente
ou Mystique, les Ecoles se déclarant ou étiquetces en
hate par notre presse d’information, adoptent, comme
rencontre, le point d’'un Idéalisme qui (pareillement
aux fugues, aux sonates) refuse les matériaux na-
turels et, comme brutale, une pensée directe les or-
donnant; pour ne garder de rien que la suggestion.
Instituer une relation entre les images, exacte, et que
s’en détache un tiers aspect fusible et clair présenté
a 12 divination... Abolie, la prétention, esthétiquement
une erreur, malgré qu’elle régit presque tous les chefs-
d’ceuvre, d’inclure au papier subtil du volume autre
chose que par exemple I'horreur de la forét, ou le
tonnerre muet epars au feuillage: non le bois intrin-
séque et dense des arbres. Quelques jets de Iintime
orgueil véridigeument trompetés éveillent I'architecture
du palais, le seul habitable; hors de toute pierre, sur
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quoi les pages se refermeraient mal.“ An den Diens-
tagabenden dringten die Jinger sich in dem kleinen
Salon der Rue de Rome und lauschten der neuen Wei-
sung. Nicht das Erlebnis durch Verallgemeinerung vul-
garisieren, sondern in das einzelne Erlebnis hinabsteigen
bis zum UnterbewuBtsein,um es als Ausdruck der weiten
und tiefen kosmischen Melodie begreifen zu lernen, lau-
tete die neue Parole. Das Gedicht sollte eine Kristal-
lisation des Weltenrhythmus sein. Die Neuerer woll-
ten die Lyrik von der Scheidemiinze der intimen und
personlichen Poesie, die Gefiihltes pathetisch verall-
gemeinert, reinigen und zu einem Kapitel kosmischer
Geschichte vertiefen. Der Dichter sollte in dem Welt-
all aufgehen, sich den allgemeinen Erkenntnissen gleich
machen, die er durch metaphysische Intuition erwei-

tert und durch den Rhythmus abbildet, die Welt der

Ideen und ihre Beziehungen sondieren, ohne an den
Grund zu riihren, die Nuancen der Gefiihle, die sie
verklirten, erfassen und von einem Zentrum aus eine
ewig flichende Peripherie schaffen. Die Symbolisten
fihlten sich als das willenlose Werkzeug des Welten-
rhythmus und empfanden ihre Poesie als eine Offen-
barung, die Urspriinge und Gesetze des ewigen Werdens
aufdeckt, als das fragmentarische, aber sublime Ge-
wissen der bis zu dem heutigen Entwicklungsstadium
gelangten Materie.

Lebten die stiarksten Dichter dieses Kreises leidenschaft-
lich in diesen Ideen und propagandierten fiir sie in ihren
Versen, so wird der Leser ihrer Werke oftmals durch
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Unverstidndlichkeiten gequalt. Eine Generation, die ihre
Kraft einem so hohen Ziele weiht, muB sich mehr als
einmal in Absurdititen verstricken, wenn sie sich nicht
ganz aus universalen Geistern von hochster Potenz zu-
sammensetzt. Danichtnur Geniesan dieserBewegungteil-
nahmen, wird bei vielen das gottliche Streben zum Fluch.
Von den Lippen vieler dieser auflerordentlichen Wager
lallten nurdunkle, undeutliche Kindlichkeiten, ausderen
Reinheit und Fehllosigkeit rhythmischer Musik kein
Sinn sich klar heraushebt.

Denker dieser Gruppe haben versucht Mallarmés Theo-
rien auszubauen und kluge und gute Dinge tiber das
Wesen der Dichtkunst in Worte gebunden, die die Ab-
sichten und Winsche der Dichtenden erhellen:
,versenken wir uns in die Fluten des Ozeans, in den
Odem der Walder, in die mannigfaltigen Wellen des
Lichtes, in die allgemeine Symphonie, welche die sub-
stantielle Energie in die Erscheinung ruft, damit die
Musik unserer Lieder siegend sich erhebt, die weihe-
losen Ohren ebenso unverstindlich sein wird wie die
Sphiarenmusik. Unsere Erkenntnis wird uns ohne wei-
teres durch das menschliche Wissen erhéhen, sogar dar-
fiber hinaus bis zu dem pythagoreischen Gipfel, von dem
aus der essentielle Rhythmus uns die wunderbare, blei-
bendeunderweiterte Harmonie enthiillt*, so Jean Royere.
Der Dichter Albert Mockel hat sich in sehr dhnlicher
Weise tiber die Aufgaben und Ziele und das Verhiltnis
des Dichters zur Welt geduBert: ,,....L’harmonie de-
meure au fond de nous cachée et comme sommeillante
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et n’affirme point sa présence, sinon lorsqu’en face des
formes décisivement ordonnées, elle se révéle en se re-
connaissant. Car riennenous touched’absolumentétran-
ger, rien ne posséde pour nous d’éloquence, s’il ne trouve
en nous-mémes son écho véridique; et, ainsi que pour
la physique supérieure tous les phénomenes ne sont
peut-étre que des modalités de I'unique énergie, I'ob-
jectif serait un mode ignoré de notre ame, tout le pos-
sible encore obscur qu’elle contient et ot elle se dé-
couvre par sa trace, comme le rythme dans ’harmo-
nie, comme le temps & travers sa mesure d’espace.
Schon Baudelaire hat in seinen Anmerkungen zu Poe
und seinem poetischen Testament der Dichtkunst diese
Richtung gewiesen, die die jiingsten Lyriker, aus deren
Reihe mehrere sich theoretisch geduBert haben, wie
unter andern: Léon Deubel, Adrien Mithouard, Mau-
rice de Noisay, Viélé Griffin, auch heute wieder als die
entwicklungsfahigste bezeichnen. Robert de Souza, der
fiihrende Kritiker der neuen Dichterschule, schreibt:
,,Tout élément d’humanité, de vie, de pensée, de nature
est un élément de beauté. Opposer un élément a un
autre est un crime de lése-poésie. Faire dépendre I'ex-
cellence de la beauté de ses déterminantes est unnon-
sens, presque toujours une attaque détournée de l'es-
prit utilitaire. Dés que Pactivité intérieure se traduit par
une expression d’art, que cette expression atteint une
intensité supréme, le principe de I'activité premiere est
dissous par Iexaltation de beauté qu’il a provoquée et
qui, seule, dés lors, agit.*
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So hat der Kern der symbolistischen Schule im Meer
der Dichtkunst weithin wirkende Wellen gezogen, die
auch nach Mallarmés Tode nicht verebbten. Noch heute
nennen sich viele Poeten mit Stolz des Mallarmés Schii-
ler und versuchen mehr oder minder streng die Theo-
rien ihres Meisters in Kunst umzusetzen.

Manche von ihnen, die ihre Nachfolge anfangs nur als
ein Schopfen in dem Brunnen seiner Dunkelheiten be-
griffen, lernten in den Jahren der Reife Beschrinkung,
MafB und Takt und wurden zu Singern.

Dankten sie diese Beruhigung und MéaBigung nur der
gesammelten und gerundeten Weisheit spéterer Jahre,
oder hatten sie durch Goethe, Novalis, Holderlin, Jean
Paul oder Heine sich kluge Beschrinkung raten lassen?
DerWeg jedes Dichters war verschieden. Vielfaltig waren
die Beeinflussungen und verschieden die inneren Stim-
men, die die Besonnenheit erwirkten. Einige erinnerten
sich der Klarheit und Reinheit der friiheren franzosi-
schen Literatur; vor anderen gewannen die Chanson-
niers des franzdsischen Mittelalters neue Geltung. In
Viélé Griffin brach der Angelsachse durch, und in Mo-
réas erwachte der Grieche. So setzt sich die Kunst der
spateren Symbolisten aus Elementen zusammen, die
im Einzelnen gar nicht mehr zu entwirren sind.

Die verschiedenen Phasen der Zeitstromung sind in Jean
Moréas Entwicklunglebendiggeworden. Inseinem ersten
Gedichtband ,,Les Syrtes®, in denen sich Anklinge an
Gautiers Jugendwerke finden, trat er 1884 als ein so
entschiedener Nachfolger der Parnassier auf, daBl Le-
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conte de Lisle ihn als einen Fortfiithrer der Tradition
begriifte. Schnell aber gewann ihn die damalige Jugend
fiir sich, so daB der Figaro seine Verteidigung des Sym-
bolismus verdffentlichte. In seinem zweiten Buch ,,Les
Cantilénes mied er die Cédsur, mischte ungleiche Vers-
maBe mit den traditionellen und setzte haufig an die
Stelle des Reimes die Assonanz. Darauf zog das Alt-
franzosische ihn in seinen Bann. Er begeisterte sich an
mittelalterlichen Wortbildungen und Redewendungen
der Renaissance. ,,Die Grazie und Feinheit dieses grii-
nenden Zeitalters, welche durch die Kraft der Syntax des
16. Jahrhunderts noch gesteigert wurde, kann uns eine
Sprache griinden helfen, wiirdig die edelsten Gesichte
der schopferischen Intuition zu formen.“ 1891 sprach
er das Todesurteil iiber den Symbolismus ,,diese ein-

‘tagige Poetenschule und desavouierte gleichzeitig seine

Cantilenen. Die Versfreiheiten in dem ,,Pélérin passion-
né*, die den vollstindigen Bruch mit der Tradition der
Parnassier bezeichnen, waren mehreineraffinierte Steige-
rung der traditionellen Metrik als eine trotzige Aufleh-
nung gegen die Vergangenheit oder Kithnheit zu einem
neuen Glauben. Darum wandelte sich Moréas auch nach
wenigen Jahren noch einmal, um in einem Neuklassi-
zismus den Ruhepunkt seiner Reife zu finden. Hitte er
nicht in dem ,,Pellerin passionné*“ durch die unmittel-
bare Transponierung der erlebten Bilder Kraft und Kon-
zentrierung seiner Phantasie gewonnen,so wiirde ernicht
die maBvolle Klarheit und Schonheit der Stanzen er-
reicht haben, die sein Lebenswerk kronen.
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Keiner aus dem Kreise Derer, die in den Jahren ihrer
Meisterschaft auf dem Erbe der Zeiten weiterbauten, ist
von den Bewegungsstrémen so heftig hin- und herge-
rissen worden wie Jean Moréas. Wenn alle auch mehr
oder minder sich dem Symbolismus hingaben und durch
die Freiheitsbestrebungen sich zu metrischen Kiihn-
heiten verleiten lieBen, so sind doch die Phasen ihrer
Entwicklungen nicht klar und scharf abgegrenzt. Stuart
Merrills Jugendkameraden waren Ephraim Mikhael, Pi-
erre Quillard und René Ghil. Obwohl er in Amerika
und Paris an den demokratischen Erlésungen person-
lich mitwirkte, stand er vom Beginn seiner poetischen
Laufbahn anunterkonservativer Herrschaft. Seine angel-
sidchsische Abstammung macht den Einflul Emersons,
Tennysons, Rossettis, Brownings und Swinburnes ver-
stindlich. Wie die englischen Priraffaeliten umklei-
det er alle Gefithlshewegungen mit einem kostbaren
Mantel, der schoner ist als derjenige jener Maler, weil
er echter und weniger gekiinstelt ist. Stuart Merrills
wesentliche Bedeutungliegt in seinem reichen Menschen-
tum, das durch Leiden weise und groB8 geworden ist.
Die frei gewéhlte Einsamkeit hat ihn ein starkes und
festes Vertrauen in das Glick und Ruhe dem Schick-
sal gegeniiber gelehrt. Oft erhalten seine Gedichte durch
Vokal-Wiederholungen oder durch eine seltene Kon-
sonanzgruppierung einen besonderen, musikalischen
Reiz.

Mitdenlyrischen BestrebungenihrerZeitsind AndréGide,
Fernand Gregh und Charles Guérin nur lose verkniipft.
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Gide hat sich seit Jahren zum Meister der Prosa ent-
wickelt, Greghs zarte und anmutige Lyrik baut sich ganz
auf der Schule von 1830 auf. Charles Guérins weiche
Lieblichkeit gibt nur eine neue, leise Nuance dieser
Gruppe, die ihre duftenden Stimmungen in altgewohnte
oder liedhafte Formen gossen. Die Reihe dieser Poeten
lieBe sich vervielfachen, auch die Comtesse de Noailles
ist hier zu nennen. Aber wir wollen nicht die blassen
Abtonungen Derer, die immer den gleichen Takt an-
schlagen, abmessen, sondern diejenigen aufsuchen, die
eine neue Musik wirken. Baudelaires, Verlaines und
Laforgues Versreformversuche beschiftigten weiter die
ernstesten Sucher. Baudelaires Streben nach individu-
ellem Gefithlsausdruck hatte ihn oftmals in Konflikt
mit dem Versbau gebracht. Um seinen Versen die Un-
mittelbarkeit zu erhalten, hatte er mehrfach Reime des
gleichen Charakters gehiuft oder Inversionen oder
schwerfillige Schniirungen verwendet. Verlaine fand
leichter den Weg zur Freiheit und in Laforgue blitzten
oftmals Ahnungen auf, die die Jiingeren erfiillten.
Nach Lafontaines Versfreiheiten, in denen kiirzere Verse
mit lingeren kontrastiert sind, um schnell iiber etwas
hinwegzugleiten oder ein Bild reliefartig herauszuholen,
haben Gelehrte versucht fiir den modernen vers libre Ge-
setze abzuleiten; aber sie verkannten die ganz anderen,
innerlichen Beweggriinde, die die Zeitgendssischen zum
vers libre fihrten.

Den Jiingeren bedeutet der vers libre nicht nur eine
musikalische Freiheit oder eine bereicherte Bewegungs-
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schonheit, sondern den gleichzeitig mit der Empfindung
geborenen und notwendigen Rhythmus eines Ausdrucks.
Er ist vollig individuell: In bezug auf den Dichter, wie
auf das jeweilige Gedicht, ja die Strophe, die Zeile.
Der aus diesem Prinzip leicht abzuleitende Vorwurf,
sich von der Prosa nicht zu unterscheiden, trifft ihn
nicht; da es sich bei ihm wie in jeder Poesie nicht um
das Aussprechen logischer Vernunftschliisse handelt,
niemals um Nitzlichkeitszwecke, sondern nur darum,
Stimmungen und Bilder zu suggerieren, Gefiihle zu er-
wecken, zu bewegen.

Es heiBt jetzt nicht mehr den Gedanken in die Form
eines fertigen Rhythmus zu gieBen, sondern dem Ge-
danken den einzig moglichen Rhythmus schaffen.
Dies alles erhellt, daB es sich beim vers libre eigentlich
nicht um Befolgen von Theorien handelt. Er hat sich
durch Versuche und Erfahrungen herausgebildet, und
wir stehen plétzlich vor einer Anzahl {iberzeugend scho-
ner Werke, die uns nun erst veranlassen, sie theoretisch
zu analysieren und ihre Ausdrucksmittel zu prifen.
Der letzte Grund zu diesen neuen Kiithnheiten geht aller-
dings bis auf Lafontaine zuriick, dessen Versuche den
Jingeren Mut zur Freiheit geben. Mittelbar oder un-
mittelbar anregend werdendann Nietzsche, Dehmel, Holz
und Schlaf gewesen sein. Auch Whitmans Dichtungen
sollen damals schon in Frankreich bekannt gewesen
sein. Einer der ersten Bahnbrecher in Frankreich selbst
war der Elsisser Gustave Kahn, der iiber Rimbaud hin-
ausgehend seine ersten Gedichte im vers libre veréffent-
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lichte. Er schufeine freie, wogende Strophe, deren Verse
die erwartete Reform einleiteten. Es mangelte ihnen
noch rhythmische Kraft und ténende und geschlossene
Harmonie, die spiter erreicht warden. Er selbst hat diese
Evolution in der franzdsischen Poesie charakteristisch
definiert. Er schreibt: L’ancien vers francais n’a pas
d’harmonie constitutive réelle, mais il en a une acquise,
par Paccumulation des auditions, par 'habitude; le vers
libre ne I'a point, il I'évite; son harmonie neuve de-
mande quelque effort  celui qui la crée et un peu aussi
3 celui qui doit la discerner, s’il s’est habitué exclusive-
ment A 'antique cadence . ... J'ajoute qu’il est d’ac-
cord avec la phonétique ou avec la prononciation fran-
caise actuelle 2 Paris ... Son jeu de strophes et de ryth-
mes permet A tout podte d’exprimer sa personnalité par
le choix qu’il en fait; et les inventions qu’il y peut ap-
porter sont nombreuses, car les combinaisons de stro-
phe libre sont aussi varides que celles des notes.“ Ca-
mille Mauclair schrieb {iber den Rhythmus: , Leprincipe
du rythme est tout physilogique: le battement du sang
artériel, Pamplitude ou la constriction respiratoire, selon
I'émotion, en sont les impulsions naturelles. L’émotion
crée son rythme dans le vers du poéte comme dans le
sein de la femme. La poésie est un chant syllabique et
un poé¢me ne se concoit que chanté.

Gleichzeitig mit Kahns erstem Buch erschien in Ver-
viers eine anonyme Gedichtsammlung, deren Autor die
gleichen Freiheiten verfocht — es mag das Beweis sein,
wie sehr diese Bewegung in der Luft lag. Vielé Griffin
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und Henri de Régnier eiferten dem kithnen Dringer in
sehr kurzer Zeit auf den gleichen Bahnen nach.
Mauclair wie Griffin, Cottinet und anderehaben zeitweise
auchVerseinAlexandrinern oderJamben geschriebenund
bewiesen dadurch ihre Parteilosigkeit. Einseitig waren
nur die Traditionellen in ihrerVerurteilung des verslibre.
Einer des Kreises, René Ghil, der eine Zeitlang Mallarmés
Schiiler war, und mit Griffin, Régnier, Barrés, Kahn und
Fénéonaufwuchs,sonderte sich bald von dieserGruppeab,
hingeigenen Ideen nach und begriindete die wissenschaft-
liche Dichtkunst (la poésie scientifique), in der er haupt-
siichlich theoretische Studien trieb, die ihm seine Stel-
lung in der Entwicklungsgeschichte sichern.

Der Widersinn in diesem Titel einer Dichtungsgattung
16st sich auf, wenn wir Ghil selber sprechen horen:,,La
mission que nous avons voulu assigner a la Poésie est
de recréer consciemment une harmonie émue le 'uni-
vers. Etc’est ici que nous avons demandé I'intervention,
Paide nécessaire et épanouissante de la science. Tout
a I’heure, l'intuition soudainement a établi une com-
munion rapide entre notre Moi et la prime émotivité
de la Substance. Tout en perdant peut-étre de sa pan-
telante horreur, elle s’élargira d’Emotion et de Beauté
2 mesure que, retrouvant par la méthode scientifique,
le plus possible de rapports qui unissent I'Etre total du
monde, elle devient la déterminante d’une plus ou mo-
ins nombreuse Synthése — et, encore, d'une Hypotheése
plus ou moins suggestive — ol se connaisse un peu de
I’harmonie universelle.
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Die Methode seiner Metrik, des Tonfalls wie der Musik
leitet René Ghil aus den Harmoniestudien von Helm-
holtz, Katzenstein und den phonetischen Untersuchun-
gen des Abbé Rousselot ab, indem er von folgendem
Gesichtspunkt ausgeht: Die stumme Erregung driickt
sich durch Bewegungen, Erschiitterungen und Gesten
aus. Sobald diese Bewegungen, Erschiitterungen und
Gesten laut werden, priigen sie sich in einen phoneti-
schen Ausdruck, der in Vibrationen der Stimmbénder
meBbar ist. Die klassische, romantische und parnassi-
sche Prosodie hat den Rhythmus theoretisch und prak-
tisch in der regelmiBigen Wiederkehr dem gleichmé-
Bigen Abstand einer numerischen Einteilung gegeben.
Fiir sie war also der Vers die Resultante numerischer
Quantititen, in denen nach dem Prinzip der regelmigi-
gen Wiederkehr skandiert und der Akzent vorausbe-
bestimmt wurde, die quantitativen und qualitativen Ton-
werte aber keine Beachtung fanden. Ihr Vers war eine
mechanische Folge von betonten und unbetonten Sil-
ben, in denen die Idee eingezwingt wurde. Der Gedanke
eines Gedichtes muBte es sich gefallen lassen, in diesen
steifen Rahmen gepreBt zu werden, wodurch er oft ver-
stimmelt wurde. Ghil und sein Anhang begreifen den
Rhythmus im Spencerschen Sinne als die Bewegung des
bewuBten und vorstellenden Denkens der natiirlichen
und harmonischen Krifte und leiten den Ursprungdes
Rhythmus von der ihnen unzertrennlich erscheinenden
Einheit von Idee und Wert ab. Sie sehen diese Einheit
begriindet in den drei Elementen, die die Sprache um-
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faBt: Instinktive Erregung, Nachbildung der phoneti-
schen, graphischen und farbigen Phinomene, Fihlen
und Denken; sie sagen, daBl ja die Tonartikulation im
Ursprung auf die Erregung zuriickgeht, dafl der Rhyth-
mus seiner essentiellen und physiologischen Natur ent-
sprechend die Bewegung darstellt, in welcher die spezi-
fische Idee einer Erregung sich befreit. So sind beide
voneinander unzertrennlich. Um dem Ausdruck einer
Erregung die Frische, Natirlichkeit und Unmittelbar-
keit zu wahren, darf dem Dichter nicht ein rhythmi-
sches Schema vorgeschrieben sein, das unbedingt dazu
fithren wiirde, die Erregung und ihren Ausdruck auf
allen Seiten zu beschneiden. Jede Erregung driickt sich
in einem besonderen Rhythmus, in einer besonderen
Vibration der Stimmbéander aus, so dafl jedes Gedicht
nur in einem ihm eigentiimlichen Rhythmus,nur in einer
ihm eigentiimlichen Harmonie der Konsonanten und
Vokale laut werden kann. Die Vibration der Stimm-
béinder ist beijedem Menschen und in jedem Augenblick
ebenso verschieden wie die Gesten und Gebérden.
Jean Rousselots wissenschaftliche Beobachtungen,die er
in seinen Forschungen: ,,Précis de prononciation fran-
caise‘ und,,Principes de phonétique expérimentale‘nie-
derlegte und in denen phonetische Stimmbéindermessun-
gen aller Nationen photographisch dargestelltsind, schei-
nen dem theoretisierenden Dichter Rechtzu geben; jeden-
falls begegnen sich der Experimentalphysiker und der
prosodische Theoretiker in denselben Resultaten. Das
bestimmte zum Teil den Erfolg René Ghils.
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Seine Wortinstrumentation hat in den Kreisen der fran-
zosischen Jugend und seit 1900 auch in RuBland be-
deutend gewirkt.

In seinen Gedichten erlaubt er sich alle metrischen Frei-
heiten und hiiufig auch grammatikalische Ungebunden-
heiten, die das Verstindnis erschweren. Zur Unterstiit-
zung der Musik und Lokalfarbe seiner Verse hat er in
dem Zyklus javanischer Poesien: Le Pantoun des Pan-
toun javanische Namen, Ausrufe und Worte eingefiihrt,
deren schéner Klang die Stimmung férdere. Eine Kamp-
fesstimmung ist in dem zuckenden Rhythmus des ,,Zau-
berers Macht* geschaffen. Hier sollte durch die Begeg-
nung des Kriegers mit dem Zauberer ein Symbol der Ent-
wicklung eines Tatmenschen zum geistigen Menschen

gestaltet werden.

" Theorien, die der Kritik zur Kontrolle, der Literaturge-

schichte zur Aufdeckung der Zusammenhénge dienen,
haben fiir schaffende Kiinstler nur den voriibergehen-
den Wert einer Klirung. Starke und groBe Naturen ver-
maogen nur zeitweise sich in Theorien zu verstricken;
sie erkennen und gehorchen ihrer inneren Stimme und
schaffen impulsiv. So tat es Walt Whitman, der Anfang
der neunziger Jahre durch Swinburne, Griffin und Mer-
rill einigen jiingeren Franzosen bekannt wurde. Im Jahre
1897 gab Léon Bazalgette in seinem Buche »l'esprit
nouveauc zum ersten Male ein zusammenhingendes
Bild von Whitmans Leben und Schaffen.

,,Man miiBte einen Band von starkem Umfang schreiben,
um ahnen zu lassen, was dieser ungewohnliche Mensch
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umschlieft. Wenn ich sage, da Whitman als erster den
der ganzen Realitat geheiligten Charakter wieder voll-
kommen erkannt hat, daB er mit einem vo6llig neuen
Auge den verachtetsten Teil des Weltalls erfaf8t hat, da
er mit einem gottlichen Empfinden die herkdmmlichsten
Handlungen unseres Lebens bereichert hat, daf er den
Sinn eines vollkommenen Vertrauens und der Freiheit
gegen uns selbst und gegen die Menschen geschaffen
hat, daB er endlich (und das ist die Hauptsache) einen
vollig neuen Sinn des Lebens entdeckt hat, so wirde
ich nur die unzuldngliche Skizze eines riesenhaften Er-
eignisses gezeichnet haben. — Shelley, Michelet und
Whitman haben die Natur verstanden, wie sie die Gott-
lichkeit des einzelnen Menschen unter den Wesen und
Dingen erfat haben. Sie haben eine Religion erweckt,
deren grandioser Pantheismus die unendliche Welt der
Lebenden umarmt und durchdringt. Sie istein wirkliches
Gefiihl, erlebt in den Beziehungen des einzelnen zu dem
Ganzen, eine Durchdringung und Vergleichung durch
uns, die niedrigsten und hochsten Wesen, mit allem
Lebenden, eine Religion, deren zukiinftige Entwicklung
wir ahnen.¢

Ein solches Naturereignis ist auch Emile Verhaeren,
an dem alle Versuche ihn zu klassifizieren, zerbrdckeln.
Konnte man sagen, daB er alle kiinstlerischen Bestre-
bungen der Romantik, des Symbolismus, des vers libre
und der poésie scientifique zusammenfaBt, so erscheint
das unwichtig im Vergleich zu seiner persénlichen Na-
tur, die alles kennt, alles beherrscht und die Strome
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ihrer Lieder aus reichem und vollem Herzen quellen
148t. Er ist ein groBer und starker Mensch, dessen freie
Rhythmen stets einen natiirlichen, ja selbstverstind-
lichen Charakter haben, weil ein innerer Orkan ihm die
Stimme 16st. Und man fiihit, daB er die Lippen nur
offnet, wennseinegroBe Seelevon brausendenErlebnissen
iiberstromt. In den ,,Lichten Stunden‘ist er von ergrei-
fender Einfachheit,im ,,Bankier* und im,,Baum‘ macht-
voll meiBelnd, plastisch und farbig, und in den ,,Nach-
mittagsstunden® von tiefer, ernster Innigkeit des gut ge-
fiihrten Gesanges. Klar istdie Bildlichkeit seiner Sprache,
kiihn dieNeuprigung der Worte und Wortverbindungen,
volltonend sind die Vokal- und Konsonantenassoziatio-
nen, und feierlich sein bewuBter und festauftretender
Rhythmus. Seine Strophen iiber Bazare, Eisenbahnen,

Borsen und Fabriksille geben ein tumultudses Bild des

Arbeitsgewirrs unserer Zeit, in dem er ein tiefes, ethi-
sches BewuBtsein entdeckt.

Sein Schauen ist nicht peripherisch, sondern zentral,
d. h. es geht nicht um die Dinge herum, sondern vom
Innern der Phinomene selbst aus. Zuweilen beschreibt
Verhaeren wohl; meistens aber taucht er unter in den
Feuerbriinsten, Orgien, blutigen Revolten, in dem Gro8-
stadtleben und Gefithlswallungen und gestaltet aus dem
Zentrum ihres Ursprunges heraus, so dall seine Schop-
fungen nicht wie Schauspiele, sondern unabhingig von
Ort und Zeit und Individuum wie kosmische Seelenzu-
stinde, wie eine Verklirung inneren Schauens erschei-
nen. Nur von diesen Begriffen aus vermogen wir dem
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Zauber aller seiner Dichtungen gerecht zu werden. Auch
die schlichte, einfache und so stolze Schonheit seiner
Heimatslieder, wie z.B. im ,,schénen Madchen®, enthiillt
sich nur, wenn wir ihre von innen nach aulien gekehrte
Kunst ergriinden.

Stuart Merrill hat mit schoner Kraft das Bild seines
Freundes gezeichnet:

Verhaeren, nom qui sonne comme un fracas d’armes
Qu’un roi barbare aurait laissé choir dans la nuit,
Verhaeren, glas qui tinte, le soir, et poursuit

Ceux qui sentent entre leurs doigts jaillir leurs larmes!

Verhaeren, tocsin dans la flamme, cris, alarmes,

Ou fanfare éclatant, sur la horde qui fuit,
Verhaeren, foudre d’or dont la lande reluit,

Nom terrible o1 soudain sonnent tous les vacarmes!

Vous évoquez I'effroi, la bataille et la mort
Et la rage de 'homme en lutte avec le sort,
La cité qui flamboie et la forét qui brile.

Mais parfois, Verhaeren, votre nom devient doux
Comme un appel de cloche au fond du crépuscule:
Nous écoutons alors réver 'amour en vous!

Emile Verhaeren ist das Haupt der aus Flandern ge-
biirtigen Dichterschule. Um ihn gruppieren sich Mau-
rice Maeterlinck, Max Elskamp, Albert Mockel, Georges
Eckhoud und die beiden verstorbenen Georges Roden-
bach und Charles van Lerberghe. Maeterlinck, der im
Jahre 1889 mit einem symbolistischen Gedichtband ,,Ser-
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es chaudes® debiitierte, hat sich seit dieser Zeit ande-
ren Aufgaben zugewendet; Max Elskamp ist der Sénger
des gliicklichen Belgiens; der frische Lyriker Albert
Mockel hat sich hauptsichlich als literarischer Organi-
sator und Kritiker einen Namen gemacht. Er griindete
1884 in Liittich 'Elan littéraire und wenige Jahre spa-
ter: La Wallonie, in der Ghil, Verhaeren, Merrill und
alle junge Belgier seiner Zeit auftraten. Studien iiber
Régnier, Vielé-Griffin, Mallarmé und Verhaeren machten
ihn friith schon bekannt. Der aufgehende Rubm Ver-
haerens tiberstrahlte den Freund und Genossen Maeter-
lincks, den stillen Charles van Lerberghe, dessen Schaf-
fen auch eine bestimmte Richtung bezeichnet. Seine
Seele war zart und seine Gefiihle lind und mild. Er hat
zeitlebens nur eine Saite der Lyra zum Klingen gebracht,
Wie leicht verschleierte, Licht umspielte Sommertage
wirken seine kleinen Verse, deren keusche Frische Dich-
ternaturen begeisterte, die sich ihm verwandt fihlten.
Francis Vielé-Griffin, der einer bretonischen Familie
entstammt, die nach Amerika auswanderte, wird von
einer Gruppe der nachstrebenden Jugend gegen Ver-
haeren ausgespielt, hdufig mit ihm verglichen und zu-
weilen dber ihn gestellt. Verhaeren ist ein Phinomen,
das durch den michtigen Fliigelschlag seines Rhythmus
den Blick der Menschen in die Hohen gezogen hat, in
denen er kreist. Jahrzehnt um Jahrzehnt haben Erfah-
rungen ihn geweitet und in jeder Lebensepoche hat er
reicher schenken gelernt: Ein auBerordentliches Herz
triagt ihn, einem Sturm gleich durch die Zeiten. Griffin
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hat der Poesie keine neue Hohe erschlossen. Aber dieser
im Subjektiven und Versonnenen begrenzte Dichter hat
durch die Klarheit eines starken und festen Willens alle
Stromungen seiner Zeit, die hier zu zeichnen versucht
wurden, des MaBlosen entkleidet und in eine Einheit
verschmolzen, die als ein schoner Schluf der Bewegung
gelten kann. Ererinnert an Swinburne. Seine geméabBigte
Melancholie tragt er sanft und schlicht vor. Er vertraut
der eigenen Eingebung und stellt seine Ideen und Ge-
fithle unmittelbar hin, ohne sie mit dem magischen
Mantel heroischen Glanzes zu schmiicken, eine Folge
seiner Vorliebe fiir den direkten Ausdruck. Er lockt das
Bild nicht an sich. Es tritt oft unerwartet auf und er-
weitert nicht neue Bilder anfiigend den Vers. Zuweilen
klingen die T6ne seiner Strophen nur im Reim zusam-
men, ohne daB sich eine fortschreitende und festhaltende
Gesamtharmonie ergibt. Auch er hat alle Reformen an-
genommen, ,les gentilles difficultés vaincues, le bon
vieux rythme numérique et carré, le jeu puéril des cé-
sures, 'or un peu fané des rimes masculines et fémi-
nines, la cheville artiste etc.*

Dasselbe hat Henri de Régnier getan. Schon vor zwan-
zig Jahren, als er noch suchend zwischen Hérédia und
Mallarmé stand, forderte er ,,die groBte Freiheit fir die
Dichtkunst®“. Er wollte seine Gabe nicht durch die ab-
gelebten Konventionen der Alten und nicht durch die
Theorien der Jungen einengen lassen, sondern wollte
den Ubergang selbst finden. So diirfen wir es schon als
Zeichen einer riicksichtslosen Wahrhaftigkeit ansehen,
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daB der suchende Jiingling in Alexandrinern begann.
Im Sonett baute er weiter, um endlich in beschnittenen
oder zerstiickelten Alexandrinern sich in den vers libre
hinein zu tasten. Seine mit den Jahren wachsende Kraft
driangte ihn immer weiter auf der neuen Bahn, so daf
er bald in der Bewegung eine fithrende Stellung gewann.
Er fand neue Freiheiten, die die Poesie seiner Sprache
bereicherte, die aber immer so beherrscht waren, daf sie

‘dem Bilde der Dichtungen nur neue Lichter aufsetzten

oder den vom Pulsschlag bestimmten Rhythmus der
Strophen stirker betonten. So ist seine Einfithrung des
Hiatus in die franzosische Sprache bei einem beriihmten
(aber uniibersetzbaren) Gedicht ein iiberraschendes und
fortschreitendes Verdienst:
ODELETTE

Si j’ai parlé

De mon amour, c’est 4 'eau lente

Qui m’écoute quand je me penche

Sur elle; si j’ai parlé

De mon amour, c’est au vent

Qui vit et chuchote entre les branches;

Si j’ai parlé de mon amour, c’est & I'oiseau

Qui passe et chante

Avec le vent;

Si j’ai parlé

Cest a I’ écho. — —

Si j’ai aimé de grand amour

Triste ou joyeux,

Ce sont des yeux.
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Si j’ai aimé de grand amour,

Ce fut ta bouche grave et douce,

Ce fut ta bouche;

Si j’ai aimé de grand amour,

Ce furent ta chair tiede et tes mains fraiches,
Et c’est ton ombre que je cherche.

Er fingt hier mit zarter Stimmung an, mit leicht schwe-
benden Tonen, die durch Konsonanten wie p, b, ch
(parlé, penché, branche, passe, chuchote) durch leich-
tere Alliterationen und nasale Klinge hervorgerufen wer-
den, — um in der zweiten Strophe zum erstenmal den
groBen Atemzug des Hiatus zu finden (si j'ai aimé de
grand amour), der dann im anschwellenden Gesang der
vollen Vokale ou und aausklingt. Auchalleanderen Verse
Henri de Régniers sind von einem groBen,inneren Pathos
diktiert, das sich ein melodisches System schalfft.

Dem freien Heidentum Régniers, der an der Antike
seine Phantasie néhrt, steht die ernste Gottergeben-
heit Francis Jammes’ gegeniiber, die sich schon im
Vorwort seines ersten Gedichtbuches Geltung schafft:
»Mon Dieu, vous m’avez appelé parmi les hommes. Me
voici. J’ai parlé avec la voix,que vousm’avezdonnée. J’ai
écrit avec les mots que vous avez enseignés 4 ma mere et
amon pere qui me les ont transmis. Je passe sur la route
comme un 4ane chargé dontrientles enfants et qui baisse
la téte. Je m’en irai olt vous vondrez quand vous vou-
drez I’angélus sonne.“ Er ist voller Mitleid, zart und
weich im Empfinden und enthalt sich der Deklamation.
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Mit feinem Geschmack ist die ldndliche Melodie ,,Am
Sonntag stehn Wilder in Festeszeichen auf den Vo-
kalen ai aufgebaut. Einer bestimmten Gruppe ist Jam-
mes nicht zuzurechnen. In der Einsamkeit eines Land-
stiddtchens am FuBe der Pyrenden ist seine Kunst aus
der Liebe zu Samain und Guérin emporgewachsen und
gewann, sobald sie in Paris bekannt wurde, die Be-
wunderung von Minnern aus allen Lagern. Mit den zu-
nehmenden Jahren schlo8 er sich immer fester an die
Religion an. Die rhythmische Prosa seines letzten Buches
,,Ma fille Bernardette*, das die Widmung tréigt: A Marie
de Nazareth, Mére de Dieu baut sich auf einer schiich-
ten, aber etwas trockenen Frommigkeit auf und schil-
dert das geistige Erwachen eines jungen Médchens unter
der Obhut Gottes. Jammes geht in dieser Richtung nicht
allein. Wenn ein geringes Talent, wie Adolphe Retté,
aus praktischen Erwégungen konvertiert und dadurch
die Wendung Anderer aus demokratischer Freiheit in
die strenge und triebreine, christliche Moral wohl be-
denklich erscheinen liBt, so ist das hochstens bedauer-
lich. Bourget, Jammes, Gide und Paul Claudel, die zum
Teil gerade durch die Mallarméschen, Ghilschen und
Royéreschen Theorien die Kleinheit und Hilflosigkeit
des Individuums erkannt haben, folgen sicher einem in-
neren Ruf, der sich aus einer freiheitsmiiden Zeitstim-
mung heraushebt, wenn sie im protestantischen oder
katholischen Mystizismus aufgehen. In ihnen wachen
neue religiose Energien auf, die ihre Einsamkeit beleben.
Nicht Descartes trockene und kalte Logik, sondern Pas-
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cals lyrische Metaphysik gibt ihnen, wie ehedem Féne-
lon, Chateaubriand und Lamartine die Stiitze, auf der sie
ihre neue Gesinnung entfalten. Paul Claudel hat in den
,»Ging grandes odes suivies d’un processionnal pour sa-
luerlesciéclenouveau“diesem Empfinden majestitischen
Ausdruck geliehen. Claudel, derals franzsischer Konsul
jahrelang in Ostasien lebte und jetzt in Prag wohnt, steht
den einzelnen Bewegungen und Strémungen persénlich
fern. Er hat sicherlich zum Teil seiner Abwesenheit von
Paris zudanken, daB ersich volligselbstindigentwickelte
und eine Sprache schuf, die zwar auf die Poesie gewirkt
hat, selbst aber eher Prosa zu nennen ist. ,,Vous n’y trou-
vez pas les symétriques redites des phrases sacrées®,
schreibt EugéneMarsand, ,,Vous n’ytrouvez pas non plus
de verslibres, quelquelicence que vous donniez alaproso-
die. Trois et quatre lignes en effet tiennent a la suite,
sans que les syllabes y aient été comptées d’aucune facon
et, a plus forte raison, sans rimes, sans assonances. Il
arrive aussi qu’il n’y ait qu’un seul mot sur la ligne, et un
mot sans signification euphonique. C’est donc une
prose, cadencée jusqu’a prendre avec aisance I'accent
méme du vers et dont les périodes sont écrites dans
un ordre inedit, Claudel allant & la ligne au cours d’une
méme phrase, et plusieurs fois, et sans qu’il s’astreigne
a mettre a la ligne aprés chaque point.*

Auch der letzte Singer, den wir an dieser Stelle ab-
zuhandeln haben, steht vdllig allein, obwohl er im
Gegensatz zu Claudel seit 20 Jahren als Theatergriinder,
Organisator und Zeitschriftenleiter eine fithrende und
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hiufig mafigebende Rolle spielte. Keiner der Meister
des heutigen Frankreichs hat in seiner frithesten Ju-
gend soviel Beweglichkeit, Kithnheit, Unternehmungs-
geist, einen so himmelstirmenden Mut bewiesen wie
Paul Fort. Mit 18 Jahren griindete er, ohne Mittel,
ohne Unterstiitzung, ausgertistet nur mit Temperament,
Begeisterung und Entschlossenheit, das Théatre d’Art,
in dem er Maeterlinck, Verlaine, Morice, Jules Bois
und sogar Mallarmé zur Auffihrung brachte. Das denk-
wiirdige Unternehmen hat in der Literatur- und Thea-
tergeschichte seinen Platz gefunden, obwohl der Biihne
ein dauernder Erfolg nicht beschieden war. Aber das
focht Paul Fort nicht an; denn er wollte sich durch
diese Griindung nicht eine Situation schaffen, sondern
einen jugendlichen Kiunstlertraum wirklich machen.
Dichter kiimmern sich nicht um Erfolge und Nach-
wirkungen ihrer Phantasiespiele. So blieb der Mensch
Paul Fort von dem &uBerlichen Auf und Ab seines
Lebensunberiihrt. Wieein Kind sprudelteerneue Triume
hervor und sah melancholisch oder heiter zu, wie auch
sie im Tageslicht zersprangen. Paul Fort ist kein Dichter,
der sich sucht. Er ist die Natur selbst, konzentriert in
einem einzigen Wesen. Er ist tiberschiumend undunver-
siegbar wie die Natur. Er ist ohne Grenzen. Er stobert in
Frankreichs Geschichte Motive auf, reflektiert Luft-
und Lichtfeerien der GroBstadt und versenkt sich in den
verschlafenen Zauber winklicher Dorfer, malt stille, satte
Landschaftsbilder, seufzt in Liebesleid und tiberschiittet
den Leser ein anderes Mal mit seinem bizarren Humor.
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C’est & Bullier que je scintille, moi, Grand-Maitre des
Sentiments. J’y méne mon chapeau Rembrandt, et ma
cravate en foulard noir ou l'effigie d’'un César brille,
faisant bien ressortir la soie, et ma redingote, 2 'instaz
d’un Berlioz ou d’un Delacroix, d’'un Hamlet de dix
huit cent trente menant sa peine 2 la Courtille et mon
amertume indolente a chercher Manon qui me fuit, ca1
mon ombre sur lescalier, quand je descends, noir,
dans Bullier, traine & mes pas comme le suit le man-
teande Mounet-Sully!
Er ist ganz ohne Reflexion, ohne Ethik, gedankenlos
wie ein Spiegel, der einen Lichtstrahl auffingt, bricht
und zuriickwirft oder den ein Windhauch triibt. Seine
Gedichte sind wie voriiberziehende Diifte, die das Kon-
krete nur ahnen lassen. Er malt keine Frauen, sondern
nur den Hauch ihrer Seele, ihre Schatten. Er ist leise und
zart wie Gesichte im Schlaf. Wo seine Bilder sich in Un-
klarheit verlieren, verlieren sie sich im Traumdunkel. Er
meiBelt kein Schicksal, er schreit nicht im Schmerz. Er
ist ganzeinfach. Fast fiirchteterdurch die Worte die Stim-
mung zu triiben. Er will die Welt am farbigen Abglanz
erkennen und durch leise Melodien ihn wieder wecken.
Paul Fort will, da8 der Vers die natiirlichen Elisionen
der Sprache beachtet, d. h. er bemiiht sich, die Behand-
lung der stummen Silben zu reformieren. Im allgemei-
nen zihlt Paul Fort das stumme e im VersmaB nicht.
Aber die unregelméBige Bewertung der stummen Laute
zwingt den Leser zuweilen eine Sekunde anzuhalten, um
die vom Dichter gewollte Skandierung zu finden. Dieses
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Neuartige in seinen polymorphen Versen, die er in der
Form der Prosa setzt, ist Sache der Gewohnung. Hat
man sie gewonnen, erschlieBt sich leicht und unmittel-
bar der Reichtum seiner Rhythmen.

Trotz der Bedeutung Paul Forts als Lyriker und ob-
wohl er, das Haupt eines grofen Kreises, seit Jahren
den lyrischen Blattern »Vers et Prose«< den Charakter
gibt und an allen Tafelrunden franzésischer Dichter ein
unentbehrlicher Gast ist, hat er keine direkten Schiiler
und Nachfolger gefunden. Ist seine Kunst selbst unnach-
ahmlich, so hat er der Jugend vielfdltige Anregungen
gegeben, ihr eine Tribiine geschaffen, die tiber Frank-
reichs Grenzen hinaus Bedeutung gewonnen hat. ,,Vers
et Prose“ war Jahre hindurch das malgebende Blatt,
die fithrende Zeitschrift.

Die Gruppenteilungder franzdsischen Kiinstler,sowie der
Ehrgeiz Einzelner und das Organisationstalent Berufener
bringen es mit sich, daB fortgesetzt neue Zenakel sich bil-
den. Und jeder dieser Kreise will seine Existenzberechti-
gungund Lebensfahigkeitdurch eine Zeitschrifterweisen.
So tretenfortgesetzt Griindungen an den Tag, die zuweilen
sich nur zwolfMonate am Licht erhalten um dann wieder
zu verschwinden. Diese kleinen Revuen in oft &rmlichem
Gewande verdienen alle Beachtung. Unter kindlichen
Versuchen und Gespreiztheiten enthélt fast jede Beitrige
von Dichtern, die etwas zu sagen haben. Aus den vielen
Experimenten dieser Art haben sich inden letzten Jahren
vornehmlich die von Jean Royére glanzend gefiihrte ,,La
Phalange®, iiber der Francis Vielé-Griffin als Schutzherr
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schwebt, und die von André Gide, Jacques Copeau und
JeanSchlumberger geleitete,,Lanouvellerevuefrancaise
zu groBziigigen und maBgebenden Zeitschriften ent-
wickelt. Neben diesen beiden Monatsblédttern haben der
von Jean Clary und Emile Cottinet redigierte ,,Pan‘, die
von Léon Deubel, Louis Mandin und Michel Puy ge-
fithrte ,,Ile sonnante*, und ,,Les Marges‘‘ (Herausgeber:
Eugene Montfort, Mitarbeiter: Apollinaire, Spire, Klings-
ohr) sich einen beachtenswerten Platz errungen. ,,Le
Beffroi“ und ,,L.e Feu‘“ sind die bedeutendsten Revuen,in
denen sich die Bewegung der Provinz spiegelt. Der ,,Mer-
cure de France®, der einst das Blatt der Jiingsten war,
steht heute abwartend hinter den lyrischen Wettkdmp-
fen, die sich in jiingeren Blittern entrollen. Wer heute in
seine Spalten aufgenommen werden will, muf schon
eine gewisse Reife und Abgeschlossenheit erweisen. Die
Sanktion durch den Mercure bedeutet die Vorstufe
zum Ruhm, zum Erfolg, den Weg ins Publikum. Und
kein Dichter kann sich einen besseren Deuter und Vor-
kampfer wiinschen als den Kritiker des Mercure fiir
Lyrik, Pierre Quillard.

Unter denen, die dieses besondere Gliick erreicht haben,
und denen, die auf dem Wege sind, eine breitere Aner-
kennung zu finden, ist in diesem Buche eine Auswahl
getroffen, die ein Bild der Bewegung unter den Wer-
denden gibt. Neigungen zum Liedhaften zeigen Gabriel
Mourey, der in seinem neuesten Buche: Le Miroir, Ver-
haeren mit starkem Talent vielversprechend nacheifert,
George Perin, John Antoine Nau und Tristan Klingsohr.
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Fir bildhafte Stimmungen erweisen Alexandre Merce-
reau und Henri Vandeputte eine reiche und schéne Be-
gabung. Gegeniiber den Romantikern findet man auch
bei ihnen eine Verfeinerung der Sprache und eine Ver-
tiefung des Gefithls. Wihrend Mourey in ,,Les reflets
de la lune* visionire Kraft beweist und in seinem Ge-
dicht »Les vieux toits« sowie vielen Anderen mit dem
Liedhaften malerische Kraft verbindet, ist Mercereaus
Starke, durch vokale Gleichklinge Stimmung hervor-
zurufen. Henri Guilbeaux’s Poesie hat sich bis jetzt
hauptsichlich an Berlin begeistert. Ein tiefes, soziales
BewuBtsein, das sich in verheiBungsvoller poetischer
Form ausspricht, erfreut in Philéas Lebesque, dessen
Kunst mit seiner Liebe zum Vaterland und zu seinen
Ahnen eng verbunden ist. Cécile Perin steht uns Ger-
manen durch ihr tiefesund verantwortungsvolles Mutter-
gefiithl besonders nahe. Unter den iibrigen dichtenden
Frauen zeichnet sich Lucie Delarue-Mardrus durch
Kithnheit und Offenheit des Empfindens und der Sprache
aus und Elsa Koeberle durch die Schonheit ihrer siid-
lichen Landschaftsbilder. Jeder dieser jungen Dichter
versucht auf seine Weise aus den Klingen der fithrenden
Meister seinen eigenen Ton herauszubilden. In den Ein-
zelnen wirken die groBen, frither gezeichneten Stromun-
gen verschieden fort.

Aus dem Kreise der Nachfolger Mallarmés hebt sich
Léon Deubels Dichterpersonlichkeit durch Gro8e der An-
schauung, durch strenge, musikalisch vertiefte Methode
und konzentrierte Selbstkontrolle bedeutend heraus.
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Die rein zentralen assoziativen Vorgéinge der Synésthesie
gewinnen in seinen Dichtungen sichtbare Form, indem
er den farbigen Eindruck der Vokale und Konsonanten,
die chromatischen und geometrischen Synopsien, deren
Spur Fechner zuerst aufdeckte, wiedergibt. Deubel dich-
tet zum Beispiel: »J’ouvris les yeux sur la clameur de la
lumiére«, weil er wiahrend des Gesichtseindrucks durch
das Licht eine Mitschwingung der Hornerven empfin-
det. Indem er dichtet: »Un angélus se profilait sur le si-
lence«, tibertrigt er einen Horeindruck in eine plastische
Formempfindung. Ihm besonders eigentiimlich sind
die synthetischen Bilder, die sich durch einen Vernunft-
schluf ergeben und die aus den jeweiligen Umstédnden
abzuleitenden Bilder, die in einer Gedankenfalte ent-
halten sind, wie in Le Glas:
Et la nuit juspu’au ciel éléve son église
Ou le silence est dit pour le repos des morts,
in dem das Bild einer Messe mittelbar suggeriert, aber
nicht ausgesprochen wird. Besonders charakteristisch
fir ihn sind auch die Verbindungen, welche das Bild
verlangern, wie in ,,Le rire de Viviane*:
Et son rire semble une danse
de vierges au soleil levant.

Um die Entstehung eines solchen Bildes zu begreifen,
miissen wir die Eindriicke nachpriifen, die das Lachen
eines schonen Wesens in ihm erweckt hat, dann wer-
den wir die Psychologie seiner Synésthesie verstehen
und begreifen, da Deubels Dichtung aus instinktivem
Empfinden herauswéchst und nicht, wie es nach diesen
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Erorterungen scheinen mdchte, verstandesméfig aus-
gekiigelt ist:

1. IIL. IIL.
Gehorseindruck Gesichtseindruck Gesichtseindruck
|
schwingende, Die Weille der sicht- Die frische Rote der sich
musikalische Tone baren Zihne 6fflnenden Lippen
| i
Tanz Jungfrauen Morgenrot und Sonnenaufgang

In dhnlicher Richtung strebt Marcel Raybaud vorwiérts.
Neben diesen erdffneten die Naturalisten Saint-Georges
de Bouhélier, Maurice Magre, Paul Souchon u. a. den
Kampf gegen die Symbolisten und ihre Nachfolger, wéh-
rend andere wie Guy Lavaud, Roger Allard, Jean Clary,
Léon Bocquet, Pierre Custot, Paul Castiaux, Louis Le
Cardonnel, Francis de Miomandre, Maurice de Noisay
und Berthe Reynold aus verschiedenen Brunnen schopf-
ten und zwischen den gro8eren Gruppen nach persén-
lichem Ausdruck suchen. Manche aus diesen Reihen
fanden in der Philosophie Han Ryners willkommene
Aufklirungen, andere wieder lieBen sich durch Henri
Bergson lenken und fiithlten sich durch ihn zur Klarheit
durch. Die Ideenarchitektur groBer Denker hat zu allen
Zeiten die schaffende Jugend heilsam beeinflu8t, indem
sie ein erwachendes Kunstwollen und Empfinden in ein
System einorganisierte. Ist es gut, wenn ein sich suchen-
der Kiinstler einer Methode sich unterordnet, so kann
eine ausgedehnte, kritische oder theoretisch-dialektische
Betitigung sein lyrisches Schaffen beeintrdchtigen, in-
dem die cerebralen Elemente seines Wesens tiber die
sentimentalen ein bedrohliches Ubergewicht erlangen.
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Diese Gefahr empfand René Arcos, als er auf einen An-
griff gegen ihn erwiderte: »Ich habe keine Theorie, ich
schaue, empfinde und dichte;« und er fuhr fort: »C’est
dans I’exaltation de la connaissance que nous nous sen-
tons ivres créer et de modeler & notre tour la matiere
selon notre besoin d’exprimer, notre besoin de formuler
rhythmiquementl’aveu de notre »moi«. L’art est un com-
mentaire passionné de la vie, recueilli dans une forme.
L’ceuvre d’art est I’étre formel né d’une idée. Elle est
I'aspect sensible d’une idée et si elle est vraiment grande,
elle sera une idée générale visible de toutes les idées
particulieres. L’artiste est un créateur d’idées sensible-
ment vivantes.« Aus einem starken, minnlichen Emp-
finden, das sich als Glied des Universums empfindet,
quellenseinereichen und weiten Strophen, dieinsicheren,
kraftigen Bildern an uns vortiberziehn.

Wir beenden diese Betrachtung mit einer Gruppe, deren
Gemeinsames, ein klarer, starker und sich selbst bewuf-
ter Wille ist, den die innere Berufung weckt, deren in-
dividuelle Betrachtungsweise und personliche Rhyth-
mik sich schon jetzt scharf und deutlich ausprigen
und zu neuen Ufern locken. Kénnte man sagen, dal
diese funf unter den Werdenden unter der stillen Patro-
natschaft Verhaerens und Whitmans aufwachsen, so
hieBe das nur, daB sie sich die ehernsten Gestalten als
Meister gewihlt hitten, gebe aber noch nicht den Weg
an, sie aus dem Kernpunkt ihres Wesens herauszuver-
stehen und zu genieBen. Um diesem Poetenkreis gerecht
zu werden, muf} die direkte Einwirkung des Philosophen
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Henri Bergson aufdie moderne Kunstgestreift werden. Mit
Bergsons intuitiver Methode haben bereits einige Kri-
tiker riickschlieBend Rodins, Cézannes und Verhaerens
Schopfungen zu erkliren versucht. Wie viel mehr mis-
sen wir von ihm ausgehen bei der Deutung von Dicht-
werken einer Generation, der er teils direkt teils indirekt
Lehrer war. Nicht nur die moderne, dem inneren Ge-
fiihl abgelauschte Metrik der jiingsten Dichter basiert
auf Bergsonschen Anregungen, sondern vor allem auch
viele Ziige der neueren Asthetik. Die Erkenntnislyrik
der Romains, Franck, Spire und Duhamel aber bedingt
als Voraussetzung die Bergsonsche Philosophie. Gibt
es zwischen einem Helden Corneilles und der Descartes-
schen Philosophie wahlverwandte Beziehungen, die Be-
rufene verschiedentlich aufgedeckt haben,so ist auch ein
Zusammenhang zwischen den ,,Donnéesimmédiates de
la Conscience® und ,La vie unanime‘ naheliegend. Er
wird iiberzeugend, wenn wir héren, was Romains selbst
in einem Vortrage im Jahre 1909 iiber die Poésie im-
midiate aussprach:

Le potte, le musicien, le Dieu saisit les choses, du de-
dans, parune connaissanceimmédiate, quiestconscience,
et qui a la valeur d’un absolu. Le poéte, le musicien,
le Dieu, au lieu de mesurer la surface et le poids des
choses comme le savant, d’en associer les couleurs et les
lignes comme le décorateur et la bouquetiére les pos-
séde, sans conventions ni caprice, comme un homme
posséde sa haine ou son espoir . . ... La découverte
des profondeurs spirituelles, de ce qui passe notre ame
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quotidienne en dimensions, exige une dépense d’énérgie
continue et pénible. Nous trouvons plus aisé de répéter
les descouvertes de jadis; et nous prenons, des choses,
une conscience invétérée.« Bauen sich diese Ideen nicht
ganz auf Bergsons Grundanschauungen auf? In der Ein-
fiihrung in die Metaphysik (deutsche Ausgabe bei Eugen
Diederichs) heifit es: » Die erste (Weise einen Gegenstand
zu erkennen) setzt voraus, da man um diesen Gegen-
stand herumgeht, die zweite, daBl man in ihn eindringt.
Die erste hiingt von dem Standpunkt ab, auf den man
sich begibt, und von den Symbolen, durch die man sich
ausdriickt. Die zweite geht von keinem »Gesichtspunkt«
aus und stitzt sich auf kein Symbol. Von der ersten
Erkenntnis wird man sagen, daB sie beim Relativen halt
macht, von der zweiten — da, wo sie mdéglich ist, —
daB sie das Absolufe erreicht . . . .. Relativ ist die sym-
bolische Erkenntnis, welche vom Festen zum sich Be-
wegenden geht, aber keineswegs die intuitive Erkennt-
nis, die sich in das sich Bewegende hineinversetzt und
das Leben der Dinge selbst sich zu eigen macht. Diese
Intuition erreicht das Absolute.«

Die Beschreibung des Lebendigen durch feststehende
Begriffe und symbolische Clichés ist uns aus allen Zeiten
in unzéahligen Variationen geldufig, die aberjedes Mal nur
das AuBere der Dinge in einer bestimmten Beleuchtung
zeigen, jedoch nicht das Leben der Dinge selbst nach-
schaffen. Das aber will Romains. Das menschliche Er-
kennen ist ihm weder Schopfer noch Reflektator der
Welt, sondern die Welt ist auBer ihm und ihm nur durch

XLVIII

seine Intuition zugéiinglich. Es wird begreiflich scheinen,
daB dieses Einfiihlen in eine Welt, deren Wesen Be-
wegung ist, denen, die er auf seinen poetischen Fahrten
mit sich zu fithren sucht, im ersten Augenblick Schwin-
del verursacht, weil diese Verlebendigung aller Dinge
etwas Schreckhaftes hat. Der Sprung in diese Intuition
hinein setzt fiir den Dichter eine groBe Kraft der Phan-
tasie voraus. Dann aber ist die einfachste, mathemati-
sche Logik Bedingung, damit er sich nicht ins Absurde
verliert. Diese Gefahr umgeht Romains, indem er mit
sophistischer Dialektik und geometrischer Klarheit das
Leben des Einen und Vielen nachschafft. Aber er um-
geht auch die andere Gefahr, welche in dieser schola-
stischen Methode liegt, die der Trockenheit,indem er jede
Beziehung der Dinge, die er findet und aufdeckt, mit
Bildern umkleidet, mit Metaphern, die sich Eine aus
der Andern natiirlich entwickeln, ihre eigene Schonheit
haben und sich gleichzeitig dem Gesamtleben des Ge-
dichtes einordnen. Dieser Schaffensprozel steht den
Romantikern, Parnassiern und Symbolisten, die alle Be-
ziehungen in wenigen Worten erschopfen wollten, dia-
metral gegeniiber. So bringt also seine Kunst etwas
wahrhaft Neues. AuBer seinem Hineintasten in das An-
organische, durch das er Treppen, Fenster, Laternen,
StraBen usw. belebt, werden ihm die menschlichen Ge-
meinschaften, vom Paar zur Familie, zur Gruppe und
Stadt bis zum Menschenkomplex der GroBstadt, zu ab-
strakten, zwingenden oder bedriickenden Michten, zu
,,den Gottern‘;zu denen er betet. Eine ihm eigentiimliche
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und das Verstindnis seiner Kunst erschwerende Emp-
findungsweise ist es, dal ihm Konkretes und Abstrak-
tes, Individuelles und Allgemeines so nah beicinander
liegen, im Grunde so sehr eins sind, dal} er siein einem
einzigen Gedicht, ja in einem einzelnen Vers bestindig
mischt. Er betet zu dem Paar, indem er sich doch selbst
als Teil dieses Paares fiihlt und anspricht. Ersagt » Duc«
und nennt den eben bei ihm weilenden Menschen und
gleich darauf mit einem zweiten Du das mystische In-
dividuum, das ihm das Paar durch eben seinen Zusam-
menschluB zweier Menschen geworden ist. Er betet zur
Familie, zur Gruppe und zu dem groften Gott, der alles
in sich vereint.

Sein polytheistisches Empfinden hat sich auch eine neue
Sprache und eine eigene Metrik geschaffen. Er wahlit
immer die einfachsten Worte, die nur durch ihre Stel-
lung Wert gewinnen. Alles Phantastisch-Unlogische ist
ihm fremd. Er reimt selten, wendet aber zuweilen die
Assonanz an.

Wahlverwandt mit diesem Dichter erscheint Henri
Franck, der aber nicht die Dinge zu Gé6ttern macht, son-
dern sich in sie hineinprojiziert. Er fihlt die Welt wie
ein GroBes, Fremdartiges und steht schaudernd vor der
Gewalt der Naturkrafte. Romains, Franck, Varlet und
Spire inspirieren sich an Dingen, Ereignissen und Be-
ziehungen, die vor ihnen noch Niemand poetisch be-
handelt hat. In gewissem Sinne kdnnen sie als Dichter
der Weltstadt gelten. Romains’ »Un étre en marchec
und »Deux poémes« sind im Tumult der GroB8stadt ge-
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schaffen; Théodore Varlet verzaubert z. B. die dahin
schnellende Kraft des Automobils in ein modernes Fa-
belwesen, Henri Franck sinnt im StraBenlirm der Me-
tropole dem Vergessen der stillen Heimat nach, und
André Spire erkenntim Jagen und Toben der grausamen
Stadt, die alle Gefithle und Krifte zu ruhmsiichtigem
Spiel entfesselt die ungebundenste Freiheit. Spire wird
andrerseits durch die Leiden und Schmerzender Mensch-
heit bewegt. Mit warmem Mitleid oder bitterer Klage
schildert er sie und will, indem er das tragische Elend
verfolgter Juden malt, auch im Leser mitfiihlende Stim-
mungen wachrufen. Es ist Bewegung und Kraft in sei-
nen Gedichten, und die schwebende oder drohend kla-
gende Musik seiner Rhythmen, die zaweilen an die me-
trischen Elemente des Alexandriners erinnern, entspricht
immer dem Inhalt, so daB sie ihn verstarkt zur Wirkung
bringt. Viele seiner Verse sind wundervoll abgewogen
und zeichnen sich durch eine straffe Spannung der Téne
aus, wie in ,,Au Musée‘:

Viens! et dis-moi quel chagrin
Tenait tes doigts crispés entre tes lévres tristes?

Jules Romains und Georges Duhamel werden noch im
Winter 1911, aber nach AbschluB dieses Buches, im
Pariser Odeon mit Tragodienin freien Rhythmen der Eine
mit »L’Armée dans la ville«, der Andere mit sLa Lu-
miére« zu einem gréBeren Publikum zu sprechen Ge-
legenheit haben. Es diirfte uns Deutsche besonders er-
freuen, wenn diese beiden jungen Dichter, die unserem
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Empfinden nahestehen, auch mit ibren dramatischen
Reformideen Erfolg haben wiirden.
Das ernste Ethos der herben Ménnlichkeit Duhamels
wird in unserem Lande ein kriftiges Echo finden. Er
ist einfach und direkt in seinen GefiihlsduBerungen. Er
versucht seine Empfindungen und Kréfte im Kampf des
Lebens und fiihlt ein Schicksal in sich, das er tragen
will,aber durch das er weder Art noch Rasse beugen 146t.
Seine Gedichte entstehen aus der naiven Betrachtung
des Erdenwanderers und durch die Spiegelung der Welt
in seinen Empfindungen; sie sind wie Aufzeichnungen
auf den Stationen seines Lebens. Auch ihm ist die Pflege
einer personlich farbigen Sprache und individuellen
Metrik wesentlich. Seine Gedanken dartiber und seine
Ziele hat er zusammen mit seinem Schwager Charles
Vildrac in einer kleinen Broschiire dargestellt. In den
60 Aphorismen heifit es klar und bestimmt, wie ein Aus-
druck der ganzen, zeitgendssischen Bewegung: »Une
poétique repose sur les rapports métriques et phonéti-
ques intérieures«. Die Autoren erkliren dann weiter:
Un vers se compose:
ler cas — de la constante rhythmique seule ou redoublée
(c’est le cas du vers régulier),
2¢me cas — de la constante et d’un élément numérique-
ment variable pour chaque vers, qui donne a celui-ci
son individualité étroitement adoptée au sens. Dans les
vers suivants, d’Henri de Régnier, la constante est de
six. C’est la forme la plus proche de ’Alexandrin, mélée
a 'Alexandrin méme:
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En allant vers la ville, o 'on chante aux terrasses,
sous les arbres en fleurs comme les bosquets de fiancées,
en allant vers la ville ot le pavé des places

vibre au soir rose et bleu d’un silence de danses lassées.
Dans ce vers de Francis Jammes régne une constante
de cinq:

Il y a une armoire d peine luisante

Qui a centendu les voix de mes grand’tantes

" Qui a centendu la voix de mon grand-pére

Qui a cenfendu la voix de mon pere

A ces souvenirs I'armoire est fidele.

On a tort de croir(e) qu’elle ne sait que se taire.

La situation de la constante rhythmique, hémistiche fixe
d’un vers mobile, n’est jamais systématique: elle peut
commencer le vers soutenir en son milieu,comme le cou-
teau d’une balance, ou le terminer, le justifier. C’est le
cas dans les vers suivants (constante de cing):

La voix retentit comme un hymne paré d’étoiles
parmi les drapeaux et les miroirs de féte;

des cadences de marteaux géanis dans les forges
hantées de chanteurs athlétes.

s’allument, frissonnent, sonnent et s’éstompent

pour faire place aux chanis doux des harpes. (Gustave Kahn)
Ferner sagt Jules Romains in einem Protest gegen den
Reimzwang: »Ily a un rapport de sonorités plus inédit,
plus frais, plus approprié aux circonstances métriques«
und zitiert als Beispiel zwei seiner eignen Verse:
C’est toi, je n’ai plus la force de rien faire

Je suis a toi comme a la plus acre gare......
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N’es-tu plus que cette rumeur dans mes oreilles,
L’écho naif qui rode autour de mes paroles.

Charles Vildrac ist der Singer dieser Gruppe. Von Allen,
die aus diesem Zirkel der Werdenden hier genannt wur-
den, ist er am wenigsten Erkenntnislyriker. Dieser stille,
in sich versunkene Tridumer scheint immer mehr von
der realen Wirklichkeit sich abzukehren. Sein Blick
wird durch keine AuBerlichkeiten beunruhigt und ab-
gelenkt; er durchdringt sie und sieht und erkennt, in-
dem er die groBen, inneren Ziige eines Schicksals nach-
fihlt, die Tragik. Indem er fiir das Einzelschicksal ein
Symbol erfindet, steigert er sich in ein hohes, mit sich
fortreiBendes Pathos, das in dem Gedicht ,,der groSe,
weille Vogel“ seinen gehaltvollsten und sanghaftesten
Ausdruck gefunden hat. Seine schéne, tief bebende Seele
scheint unter den vielen Berufenen zum Flug in die Ho-
hen jener lyrischen Meisterschaft erwihlt zu sein, die
iiber dem Streit der Gegenwart zu allen Geschlechtern
gleichmiBig ergreifend und mitreiend spricht.

LIV

AUSWAHL DER FRANZOSISCHEN
LYRIK UBERTRAGEN VON ERNA
HEINEMANN-GRAUTOFF
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RENE ARCOS Geboren am 16. September 1881 in Neuilly.
BIBLIOGRAPHIE: L’ame essentielle (maison des Pottes, Paris)./
La Tragédie des Espaces (Ed. de I'Abbaye)./L’ombre accumulée.
(Prose). / Ce qui nait (poéme).

EMILE COTTINET Geboren 1879 in Paris.
BIBLIOGRAPHIE: Les Etapes et les Haltes./ Le Livre lyrique et
sentimental (Ed. Pan 1910).

LUCIE DELARUE-MARDRUS Geboren am 3. Novem-
ber 1880 in Honfleur (Normandie).

BIBLIOGRAPHIE: Occident (Fasquelle 1900)./ Ferveur (Fasquelle
1902). [ Horizons (Fasquelle 1905). / Sapho désespéré (Tragédie)./ La
Figure de Proue (poésies 1908).

LEON DEUBEL Geboren am 22. Mirz 1879 in Belfort.
BIBLIOGRAPHIE: Vers la vie (1904)./ Lalumiére natale (1905). / Son-
nets d’Italie (1905). / Poésies (1906). / L’arbre et la Rose (1910).
GEORGES DUHAMEL Geboren 1882 in Paris.
BIBLIOGRAPHIE: Des Légendes, des Batailles (I’Abbage 1907).
L’Homme en Téte (Ed. Vers et Prose 1909)./ Selon ma loi (Fi-
guiére 1910./ Notes sur la Technique poétique) mit Charles Vil-
drac(1910). La lumigre (19 11).

PAUL FORT Geboren am 21. Februar 1872 in Reims.
BIBLIOGRAPHIE: A la Société du Mercure de France:/ Ballades
Francaises. Premiére série avec une préface de Pierre Louys (2e éd.)
1 vol. / Montagne, Forét, Plaine, Mer. Ballades Frangaises, deuxiéme
série (2¢éd.) 1 vol. / Le Roman de Louis XI. Ballades Francaises,
troisiéme série (2% éd.) 1 vol./ Les Idylles Antiques. Ballades Fran-
caises, quatrieme série. |/ suivies de Les Jeux de I'Hiver et du Prin-
temps (2°éd.) 1 vol. / L’Amour Marin. Ballades Francgaises, cin-
quieéme série (2°éd.) 1 vol./ Paris Sentimental ou le Roman de nos
Vingt Ans. Ballades Francaises, sixiéme série (2¢éd.) 1 vol. [ Les
Hymnes de Feu, Ballades Frangaises, septiéme série. précédés de:
Lucienne, petit roman lIyrique (2¢ éd.) 1 vol. / Coxcomb ou ’'Homme
tout nu tombé du Paradis. Ballades Francaises, huitiéme série, pré-
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ANDRE GIDE Geboren 1870.

BIBLIOGRAPHIE: Les Cahiers d’André Walter. (L. Bailly Paris
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(Soc. du Mercure de France 1892.)/Le voyage d'Urien (id. 1893).
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(id. 1899)./Le roi Candaule (id. 1900)./ Sadl (id. 1900). / De l'in-
fluence en littérature (Petite Collection de I'Ermitage. Paris). / Les
Limites de I'Art. (id.)/De limportance du public (id.)/ Prétextes.
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Amyntas (id. 1906.) / L’immoraliste. / La Porte étroite (1909.) / Pré-
textes nouveaux 1911./ Isabelle. Roman 1911.

FERNAND GREGH Geboren amn 14.0ktober 1873 in Paris.
BIBLIOGRAPHIE: /La Maison de I'Enfance, poésies (Paris, Cal-
mann-Lévy, 1897)./La Beauté de vivre, poésies (Paris, Calmann-
Lévy, 1900)./ Le Huitieéme glaive, tragédie en 3 actes et en vers./
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HENRI GUILBEAUX Geboren am 5. November 1885
in Verviers.
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tite collection de ’Ermitage, 1899). / Le Deuil de Primevéres (1898—
1900). / Almaides d’Etremont./(Roman 1901)./Le Triomphe de la
vie (1900—1901). / Pomme d’Anis ou I'histoire d’une jeune fille in-
firme (1904)./Cahier de vers (einige Luxusexemplare 1905). / Pen-
sée des Jardins (prose et vers 1906). / L’église habillée de feuilles
(1906)./Clairiéres dans le Ciel (1902—1906). /Poémes mesurés (1908)./
Ma fille Bernadette (1910).

GUSTAVE KAHN Geboren 1859 in Metz.

BIBLIOGRAPHIE: Les Palais Nomades, poemes (Paris, Tresse et
Stock, 1887)./ Chansons d’amant, po¢mes (Bruxelles, Lacomblez,
1891). / Domaine de Fée, potmes (Bruxelles, Vve Monnom 1895)./
La Pluie et le Beau Temps, poimes (Paris, Vanier, 1895)./ Le
Roi Fou, romarr (Paris, Havard, 1895)./ Limbes de Lumiére, poé-
mes (Bruzelles, Deman, 1895.)/ Premiers poémes (Les Palais no-
mades. Chansons d’amant. Domaine des Fées), précédés d’une
étude sur le vers libre (Paris, Soc. du Mercure de France, 1897)./
LeLivre d’Images, po¢mes (Paris, Soc. du Mercure de France, 1897)./
Le Conte de I'Or et du Silence, (Paris, Soc. du Mercure de France.
1898). / Les Petites ames pressées, illust. de H. Detouche, roman,
(Paris, Ollendorff, 1898.)/ Le Cirque Solaire, roman (Paris, Ed. de
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la «Revue Blancher, 1899)./ Les Fleurs de la Passion (Paris, Ollen-
dorff, 1900.)/ L’Esthétique de larue./ L’Adultére sentimental, roman.
/ La Vieillesse de Casanova, roman./ Une Etude sur Jules Laforgue,
etc. / Symbolistes et Décadents (Messein 1902). / Contes Hollandais
(Fasquelle 1903). / Boucher (1905)./ Le Tartufe & ces messieurs (San-
sot 1905). / Le Salon du Mobilier (Guérinet 1905). / Polichinelle (San-
sot 1906).

TRISTAN KLINGSOR (Leclerc) Geboren 1874 in Paris.
BIBLIOGRAPHIE: Filles-Fleurs (Mercure de France)./ Squelettes
fleuris (id)./ Le livre d’Esquisses (id). / Schéhérazade (id)./ La Duggne
apprivoisée (1 Act. Sansot). / Salons (Sansot). / Chansons d’Amour et
de Souci (1 mélodie). Chansons de la mére d’Oie (6 mélodies Rou-
art) / Le Valet de Cceur (Merc. de France).

ELSA KOEBERLE Geboren 1881 in Sirafburg.
BIBLIOGRAPHIE: La guirlande des jours./Les accords./Décors
et Chants./Des Jours.

VAN LERBERGHE Geboren 1861 in Gent, gestorben 1907.
BIBLIOGRAPHIE: Les Flaireurs (Drama 1890)./ Entrevisions (La-
comblez Briissel 1898)./ La Chanson d’Eve (1904)./ Pan. (Drama-
tisches Gedicht 1906).

PHILEAS LEBESQUE Geboren am 26. November 1869

in La Neuville (Vaull).

BIBLIOGRAPHIE: La Tragédie du Grand Ferré, po¢me dramatique
(Paris, Libraires Associés, 1892)./ Le Sang de l'autre, roman (Paris,
Société d’Editions Littéraires, 1901). / Les Folles Verveines, poémes
(Lille, édition du Beffroi, 1903). / L’Au-dela des Grammaires, philolo-
gie (Paris, Sansot, 1904). / L’Ame du Destin, roman (Paris, Sansot,
1904). / Le Portugal littéraire d’aujourd’hui (Paris, Sansot, 1904). / La
Greéce littéraire d’aujourd’hui (Paris, Sansot, 1906). / Aux Fenétres de
France (Paris, Sansot 1906). / Le Roman de Ganelon (Paris, Sansot,
1906)./La Nuit rouge, roman (Paris, Sansot, 1907). / Eugamistés(Paris,
laPhalange, 1907). / Le Pélerinage 2 Babel (Paris, la Phalange, 1907)./
Monsieur de Boufflers, sonnets (Paris, édition de la Phalange, 1908). /
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Le Songe d’Enfer et la Voie de Paradis de Raoul de Houdenc (Paris,
Sansot, 1908). / Les Charbons du Foyer, roman (Paris, édition de la
Phalange, 1909). / Outre-Terre (Aventures dans I'Inyisible), roman
(édition de la Phalange, Paris, 1909)./Le buisson ardent (1910).

ALEXANDRE MERCEREAU Geboren am 22. Oktober

1884 in Paris.

BIBLIOGRAPHIE: Les Thuribulums affaissés (Ed. de la Vie). / Gens
de 14 et d’ailleurs (Figuiére). / Contes des Ténébres. /[ La Conque
Miraculeuse / Paroles devant la Vie.

STUART MERRILL Geboren am 1. August 1863 in
Hampstead auf Long Island (U. S. A.).

BIBLIOGRAPHIE: Poémes 1887—1897. Les quatres saisons 1909./
Une voix dans la foule 1910.

JEAN MORIEAS Geboren in Athen am 15. April 1856,
Gestorben in Paris am 2. April 1910.

BIBLIOGRAPHIE: Les Syrtes, poésies (sans nom d’éditeur). (Paris,
1884, et Vanier, 1893)./ Les Cantilénes, poésies (Paris, Vanier, 1886,
et Bibliothéque Artistique et littéraire, 1897). / Le Thé chez Miranda,
roman (en collaboration avec Paul Adam), (Paris, Tresse et Stock,
1886). / Les Demoiselles Goubert, roman (en collaboration avec Paul
Adam), (Paris, Tresse et Stock, 1887). / Les Premiéres armes du Sym-
bolisme (Lettres et Manifeste), (Paris, Vanier, 1889). / Le Pélerin pas-
sionné, poésies (Paris, Vanier, 1891 et 1893, édition augmentée). /
Autant en emporte le vent (Paris, Vanier, 1893). / Eriphyle, poémes
(Paris. Bibliothéque Artistique etlittéraire, 1894)./Poésies, 1886—1896
(Le Pélerin passionné. Enone au clair visage et Sylves. Eriphyle et
Sylves nouvelles), (Paris, Bibliothéque artistique et littéraire, 1898)./
Jean de Paris (texte rajeuni), (Paris, Bibliothéque artistique et lit-
téraire, 1898)./ Les Stances poésies (I1°f et II° livres), facsimilé du
manuscrit (Paris, Bibliothéque artistique et littéraire, 1899)./ Les
Stances, poésies, augmentées de plusieurs livres. / Caprice, fantaisies
(De Fil en Aiguille) suivies de Le Voyage de Gréce. / Iphigénie, tra-
gédie en cinq actes, en vers. / Esquisses et souvenirs, 1909.
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GABRIEL MOUREY Geboren 1865 in Paris.
BIBLIOGRAPHIE: Voix éparses (po¢mes) Flammes mortes (Poémes)
Poémes de Poe. (Traduction) Poeémes de Swinburne (Traduction)
Lawn -Tennis. / Trois Ceeurs. / L’automne / (Théatre) /| L’Embarque-
ment pour Ailleurs. / Monada. ; Cceurs en détresse. | Les brisants. /
L’ceuvre nuptiale./ Jeux passionnés. / (Romans). / Passé le Détroit. /
Les Arts de la Vie et le Régne de la Laideur. | Des Hommes devant
la Nature et la Vie./ Une Heure./ Gainsborough. / Albert Besnard. /
Tétes foraines de Paris.

JOHN ANTOINE NAU Geboren 1865 in San-Franzisco
(Californien) von franzésischen Eltern.

Au seuil de I'espoir (Vanier 1897). / Force ennemie roman (La Plume
1903). / Hiers bleus (Vanier-Messein 1904). / Le Préteur d’ Amour
(roman Fasquelle 1905). / Vers la Fée Viviane (vers. 1910).

COMTESSE MATHIEU DE NOAILLES Geboren in

Partis.

BIBLIOGRAPHIE: Les cceurs innombrables (1901). / L’'ombre des
Jours (1902)./ La nouvelle espérance (1903). / Le visage émerveillé
(1904). / La domination (1905)./ Les ¢blouissements (1907). [ (Alle
Werke bei Calmann-Levy, Paris).

FLORIAN PARMENTIER Geboren 1880 in Valenciennes.
BIBLIOGRAPHIE: Entre la Vie et le Réve, poémes. / Par les Routes
Humaines. Déserteur? roman contemporain, dessin d’Albert Beaume.
L’Art et 'Epoque. La Physiologie Morale du Poéte. [ L’Impulsion-
isme. Amis de Collége, 1 acte en prose./ Le Droit du Riche, 1 acte
en prose. / Les Deux Vengeances, 3 actes en prose.

CECILE PERIN Geboren am 29. Januar 1877 in Reims.
BIBLIOGRAPHIE: Vivre! (poé¢mes). / Sanglots dans I'ombre. / Ailes
grandes. [ Les Pas légers. (Sansot).

GEORGES PERIN Geboren am 1. November 1873 in Metz.

BIBLIOGRAPHIE: Les Emois blottis (Plume). / La Lisi¢re blonde
(Sansot). / L’ expiation (Roman Messein). / Les Rameurs (Roman).
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MARCEL RAYBAUD

HENRI DE REGNIER Geboren in Honfleur (Calvados),
den 24. Dezember 1864%.

BIBLIOGRAPHIE: Les Lendemains, poésies (Vanier, Paris, 1885)./
Apaisement, poésies (Vanier, Paris, 1886)./Sites, poémes (Vanier
Paris, 1887)./ Episodes, po¢mes (Vanier, Paris, 1888)./ Po¢mes an-
ciens et romanesques (Art indépendant, Paris 1890)./ Episodes, Sites
et Sonnets, réédition (Vanier, Paris, 1891)./ Tel qu’en songe, poémes
(Art indépendant, Paris, 1892)./Contes A soi-méme, prose (Art
indépendant, Paris, 1893)./Le Bosquet de Psyché, prose (Lacom-
blez, Bruxelles, 1894)./Le Treéfle noir, prose (Société du Mercure de
France, Paris, 1895)./ Aréthuse, poémes (Artindépendant, Paris, 1895)./
Poémes, 1887—1892 [Poemes anciens et romanesques, Tel bu'en
songe] (Société du Mercure de France, Paris, 1896)./ Les Jeux ru-
stiques et divins [Aréthuse, Les Roseaux de la flate, Inscriptions
pour les treize portes de la ville, La Corbeille des heures, Poémes
divers] (Société du Mercure de France, Paris, 1897)./La Canne de
jaspe, contes (Société du Mercure de France, Paris, 1897)./ Pre-
miers Po¢mes [Les Lendemains, Apaisement, Sites, Episodes, Son-
nets, Poésies diverses] (Société du Mercure de France, Paris, 1899)./
Le Tréfle blanc, prose (Société du Mercure de France, Paris,
1899). / La Double Maitresse, prose (Société du Mercure de France,
Paris,.1900). / Les Médailles d’argile, poémes (Société du Mercure de
France, Paris, 1900). / Figures et Caracteres, prose (Société du Mer-
cure de France, Paris, 1901)./Les Amants singuliers, contes (Société
du Mercure de France, Paris, 1901)./Le Bon Plaisir, prose (Société du
Mercure de France, Paris). / Le Mariage de minuit, prose (Société du
Mercure de France, Paris)./Les Vacances d’'un jeune homme sage,
prose (Société du Mercure de France, Paris)./Les Rencontres de M. Bré-
ot, prose (Société du Mercure de France, Paris). / Le Passé vivant, prose
(Société du Mercure de France, Paris)./La Cité des Eaux, poémes
(Société du Mercure de France, Paris). / Esquisses vénétiennes (col-
lection de I'Art Décoratif, Paris, 1906). /La Sandale ailée (Société
du Mercure de France, Paris, 1906).
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JULES ROMAINS Geboren am 26. August 1885 in

Saint-Julien-Chapteuil (Haute Loire).

BIBLIOGRAPHIE: L’ame des Hommes (1904). / Le Bourg régéneré
(roman Messein 1906)./La vie unanime (poésies Ed.de I’Abbaye 1908)./
Premier livre de Priéres (Ed. vers et Prose 1909). / Un Etre en
Marche (Poésies 1910). / Les puissances de Paris (1911). / Deux
poémes (1911). /La mort de Quelquun (1911)./ L’armée dans la
ville. Tragédie (1911). Manuel de Déification (1911).

JEAN ROYERE Geboren am 4. Juni 1871 in Aix en

Provence.

BIBLIOGRAPHIE: Exil Doré(Vanier 1898). Eurythmies (Vanier 1904).
Sceur de Narcisse nu (Phalange 1909).

ANDRE SPIRE Geboren 28. Juli 1868 in Nancy.
BIBLIOGRAPHIE: La cité présente (1892—1902). |/ Et vous riez
(1903—1905). / Versets (Mercure de France. 1908). / J’ai trois robes
distinguées (1910). / Sur la route absurde (1911).

HENRI VANDEPUTTE Geboren am 16. Februar 1877

in Briissel.

La Planéte 1897./Pain Quotidien./La lettre un acte.

THEO VARLET Geboren 1879 in Lille.
BIBLIOGRAPHIE: Heures de réve 1898./ Notes et poémes 1905./
Le Dernier satyre 1905 Roman./ Notations Gedichte 1906.

EMILE VERHAEREN Geboren am 217 Mai 1855 in

Saint Amand bei Antwerpen.

BIBLIOGRAPHIE: Les Flamandes, poémes (Hochsteyn, Bruxelles,
1883). / Les Contes de minuit, prose (collection de la Jeune Belgique,
Franck, Bruxelles, 1885). [ Joseph Heymans, peintre, critique (Soci-
été nouvelle, Bruxelles, 1885). / Les Moines, po¢mes (Lemerre, Paris,
1885)./Fernand Khnopff, critique (Société nouvelle, Bruxelles, 1887)./
Les Soirs, poémes (Deman, Bruxelles, 1887). / Les Débacles, poemes
(Deman Bruxelles, 1888)./Les Flambeaux noirs, poémes (Deman,
Bruxelles, 1890—1891)./ Au bord de la route, poémes (cxtrait de
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la Wallonie, Lie¢ge; Vaillant-Carmanne, Bruxelles, 1891)./Les Apparus
dans mes chemins, poé¢mes (Paul Lacomblez, Bruxelles, 1891). / Les
Campagnes hallucinées, poémes, couverture et ornementation de
Théo van Rysselberghe (Deman, Bruxelles, 1893)./ Almanach, poémes,
ouvrage illustré par Théo van Rysselberghe (Dietrich, Bruxelles,
1895). / Les villages illusoires, poémes, illustrés de quatre dessins
de Georges Minne (Deman, Bruxelles, 1895)./ Poémes [Au bord de
la route, Les Flamendes, Les Moines, augmentés de plusieurs potmes]
(Société du Mercure de France, Paris, 1895)./Les Villes tentacu-
laires, po¢mes, couvertureet ornementation de Théo van Rysselberghe
(Deman, Bruxelles, 1895). / Poémes, nouvelle série [Les Soirs, Les
Débicles, Les Flambeaux noirs) (Société du Mercure de France,
Paris, 1896)./Les Heures claires, poémes, couverture et ornemen-
tation de Théo van Rysselberghe (Deman, Bruxelles, 1896). / Emile
Verhaeren, 1883—1896 (anthologie), portrait par Théo van Ryssel,
berghe »pour les amis du poéte« (Deman, Bruxelles); / Les Aubes-
drame lyrique en quatre actes, couverture et ornementation de
Théo van Rysselberghe (Deman, Bruxelles, 1898);/ Les Visages
de la vie, poémes, couverture et ornementation de Théo van
Rysselberghe (Deman, Bruxelles, 1899). / Poémes, III° série [Les
Villages illusoires, Les Apparus dans mes chemins, Les Vignes de
ma muraille (Société du Mercure de France, Paris, 1899). / Le Cloitre,
drame en quatre actes, en prose et en vers, représenté a Bruxelles,
au théatre du Parc, le 20 février / Petites Légendes (1900). / Phi-
lippe IT (Tragédie 1904). / Les Forces Tumultueuses (1902). / Toute la
Flandre, Les Tentresses premiéres (1904)./ Les Heures d’apreés-midi
(1905). / Rembrand (1905)./ La Multiple splendeur (1906).; La Guir-
lande (1907). / Les visages de la vie (Les douze mois) 1908. / Les
Heures du Soir (1910).

FRANCIS VIELE-GRIFFIN Geboren am 26. Mai 1864
in Norfolk (Vereinigte Staaten).

BIBLIOGRAPHIE: Cueille d’Avril, poésies (Paris, Vanier 1886)./
Les Cygnes, poésies, 1885—1886 (Paris, Alcan-Lévy, 1887)./ An-
caeus, po¢me dramatique 1885—1887 (Paris, Vanier 1888). /Joies,
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potmes 1888—1889 (Paris. Tresse et Stock, 1889)./Diptyque (Le
Porcher. Eurythmie), Paris (hors commerce, 1891). / Les Cygnes,
nouveaux poémes (1890—1891, Paris, Vanier, 1892). / Swanhilde,
poéme dramatique, 1893 (Paris, Extrait de L’Ermitage (hors com-
merce), 1894)./ IldAal, potmes, 1894 (Paris, Soc. du Mercure de
France, 1895). / Laus Veneris, poémes de Swinburne (traduction)
(Paris, Soc. du Mercure de France, 1895). / Poémes et Poésies, 1886—
1893. / Cueille d’Avril. Joies. Les Cygnes. Fleurs du chemin et
chansons de la route. La Chevauchée d’Yeldis augmentés de plu-
sieurs poémes (Paris, Soc. du Mercure de France, 1895). [ La Clarté
de Vie, poémes (Chansons. L’Ombre. Au gré de I'heure. In Mémo-
riam. En Arcadie), (Paris, Soc. du Mercure de France, 1897). / Pho-
cas le jardinier précédé de Swanhilde, Ancaeus. Les Fiangailles
d’Euphrosine, poémes (Paris, Soc. du Mercure de France, 1898)./
La Partenza, poémes, (Paris, Extrait de 'Ermitage (hors commerce),
1899). / La Légende ailée de Wieland le Forgeron, po¢me drama-
tique (Paris, Soc. du Mercure de France, 1900). / Saint Agnés (1900)./
Sainte Julie (1903). / L’amour sacrée (1903)./ Plus loin (1906).

CHARLES VILDRAC Geboren am 22. November 1882 in

Paris.

BIBLIOGRAPHIE: Poémes 1905 (Ed. du Beffroi). / Images et Mi-
rages (1908)./ Le livre d’amour (1910). Notes sur la Technique poé-
tique (mit Georges Duhamel 1910).
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